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安吉拉．卡特作品中的“蛇蝎美女”分析 

吴端明

（广东省外语艺术职业学院，广东 广州 ５１００００）

［摘　要］“蛇蝎美女”的文学形象古而有之。与各种文学体裁融合，“蛇蝎美女”在不同时期体现了不同的性格、行为和特
色。关于她的创作随着时代的进展也发生着微妙的变化。同时，这些形象也反过来影响了社会价值导向与行为。她的形象

貌似简单刻板，实则充满二元对立的张力。卡特作为一个女性作家，她笔下的“蛇蝎美女”与众不同，她们既有着这个类型的

共性，又体现了独特的个性。她们颠覆了女性作为“被凝视的客体”这个概念，打破了表演性，从而改写了命运。此外，卡特

在她的作品中表达了对这个类型创作的思考。
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　　西方文学中从来都不乏“蛇蝎美女”（ｆｅｍｍｅｆａ
ｔａｌｅ）的形象。从最早圣经中的夏娃、希腊神话中的
潘多拉、墨杜莎、到莎翁笔下的克里奥佩特拉和麦

克白夫人，历经浪漫主义时期和维多利亚时期，文

学作品中的“蛇蝎美女”形象层出不穷，展现了丰沛

的生命力与表现力。这些”蛇蝎美女”的形象并不

是一成不变的，她们的微妙变化折射了文学潮流的

转向，也反映了社会经济政治和文化的进步。更重

要的是，从“蛇蝎美女”的形象塑造和展现中，可以

窥见社会对于女性的审视和焦虑。“蛇蝎美女”的

形象貌似肤浅、僵化和公式化，背后却充满了二元

对立的张力。就艺术魅力而言，这些女性形象是亮

点所在，令作品充满悬念，在完结处仍然意蕴悠长。

安吉拉．卡特作为２０世纪的女性作家，她的作
品以魔幻主义见称。在作品集《焚舟纪》中，她改写

了大众耳熟能详的童话故事，颠覆了众多童话角色

形象和故事精神，作品中处处可见大胆的创造和想

像。在她笔下，也有一些“蛇蝎美女”的形象，包括

《爱之宅的女主人》［１］中的女吸血鬼和《紫女士》［２］

中的美艳木偶。两者都在这个类型的基础上有所
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创新，而紫女士与她的操纵者关系恰似“蛇蝎美女”

形象与创作者的关系，卡特在作品中表达了对于这

一类型创作的思考与戏谑。

　　一　“蛇蝎美女”创作与批评综述

所谓“蛇蝎美女”，是指美貌的女性，她利用自

身令人无法抗拒的（性）吸引力而使男性陷入危险

的处境。［３］８就这个定义而言，有几层含义：“首先，

是她在性方面的诱惑力。第二，由这种性吸引力而

产生的权力。第三，围绕这个谜一般的女性的欺

骗、伪装与迷惑不解，无论对于观众而言还是对于

男主角而言，她都是一个不甚明确的人物。第四，

这个不可解之谜一样的女人的意义，就在于在侦探

型的叙事结构中，透过重重欺骗找到所谓的真

相”。［４］

西方文学长廊中有一系列的“蛇蝎美女”的形

象。旧约创世纪记载，神对亚当及夏娃说园中树上

的果子都可以吃，唯“知善恶树”上的果实“不可

吃”，否则他们便会死。最后夏娃受魔鬼（蛇）引

诱，不顾上帝的吩咐进食了禁果，又把果子给了亚

当，他也吃了。上帝便把他们赶出伊甸园。偷食禁

果被认为是人类的原罪及一切其它罪恶的开端。

而在希腊神话中，宙斯要求潘朵拉不可以打开神秘

盒子，但是潘朵拉不敌好奇心的诱惑，还是偷偷的

把盒子打开了，原本宁静没有任何灾害动乱的世界

开始动荡不安起来。因此，人类不断地受苦受难，

生活中遭遇种种挫折和折磨。这两个典故有一些

共通之处，夏娃与潘多拉都有着能妩媚和诱惑男人

的外表，有着以语言或者谎言迷惑人的天赋，又同

时漫不经心地闯祸，连累男人或者整个世界的秩序

陷入混乱的苦况中，她们是最早的“蛇蝎美女”的

形象。

在莎士比亚的剧作中，也有一些“蛇蝎美女”的

形象，如麦克白夫人和克丽奥佩特拉。在麦克白夫

人的怂恿下，麦克白暗杀了国王邓肯，自立为王。

在自责与幻想的折磨下，他很快堕落成为一名暴

君，变得自大与疯狂，并最终走向灭亡。在剧作《安

东尼与克莉奥佩特拉》中，莎士比亚把克莉奥佩特

拉描绘成父权制社会的威胁，因为她的存在，勇士

安东尼沉浸酒色，纵情饮宴，丧失斗志。

希瑟．布劳恩在她的专著《英国文学中“蛇蝎美
女”的兴衰，１７９０－１９１０》中，系统地梳理和阐述了
一百多年间文学作品中”蛇蝎美女”的演变，以及这

些变化背后所体现出来的社会的进步和文学的潮

流：从浪漫主义时期开始，诗人们采用哥特民谣的

形式，引入了“蛇蝎美女”的形象，这个时期的“蛇

蝎美女”大多带有超自然的力量，可能是死去的恋

人化身鬼魂重返，也可能是致命女性为了旧日的仇

怨而来报复。柯勒律治的《克丽丝特贝尔》和济慈

的《冷酷的美女》两篇作品中，都出现了在树林中游

荡的神秘美女，美女的身世成谜，伴随着美女的出

现天现异象。男主角在梦与醒之间经历了奇遇，同

时故事中也隐约透着杀机与危机。及至维多利亚

时期的现实主义小说，“蛇蝎美女”的形象回归现

实，变得更为脚踏实地。聪明又有魅力的未婚女

性，她们从事家教或者工厂工作养活自己，当机会

到来的时候，利用美色与智慧把自己嫁出去从而获

得经济上的安全感。在萨克雷的《名利场》中，蓓基

就是这样的的一个角色。她隐瞒自己的出身，处处

谄媚逢迎，利用一切机会向上爬，风光无限。但是，

她的成功是短暂的，她也受到了严厉的惩罚。这个

时期的小说还特别地关注到了女性在家庭范围外

的发展和她们尴尬模糊的社会角色。另一方面，在

煽情小说中，出现了反传统的女性形象。不同于此

前的超自然的女性和求之不得的女神，煽情小说炮

制了潜藏在家居中的女凶手，哥特风往家庭这个传

统的安全范围延伸。犯罪女性和家庭中的贤妻良

母形成鲜明的对比。在布雷登的代表作《奥德利夫

人的秘密》中，中下阶层的女主人公被第一任丈夫

抛弃后迫于生活的压力，离家出走，隐姓埋名且犯

下重婚罪。为了保住社会地位和掩盖犯罪事实，她

千方百计地试图摆脱并谋杀第一任丈夫以及所有

可能对她的地位产生威胁的人。在这个类型中，

“蛇蝎美女”的描述还融汇了犯罪情节的设计。［５］７

在经历了整个十九世纪前所未有的发展后，

“蛇蝎美女”这个形象在文学领域开始失去她独有

的魅力。这个被过度发掘，过度描绘的文化图标变

成被嘲讽的对象。世纪末的作家面临着创作上的

困境：如何在颓废主义和保守主义之间去重新认识

和利用这个老旧的，被过度滥用的文学图标。“蛇

蝎美女”的生命力和活力似乎到了一个静止的

阶段。［５］１１

总括这些致命女性的形象，可以试图探寻她的

内涵。在“蛇蝎美女”这个概念的构造中，首先有一

组矛盾的特征：外表的美貌与内在的腐化，她能利

用欺骗等手段演绎不同的性格，从而掩盖自己真正

的意图、感受和身份。［３］２９外表的光鲜与吸引力更方

便她行使内心的黑暗，这个混合的特质使她越发神

秘。“女性的复杂性使男性为之神往，到底她是天

使还是魔鬼？这种不确定性令她成为迷一般的存

９９
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在”。［６］２１５“这样的女性能激发出两种情感：她能激

发异性恋取向的男性的欲望；另一方面，她的动机

意图能引起恐慌。当然，她能够充分利用她的性吸

引力来掩盖自身充满威胁感的目的。以弗洛伊德

的术语来描述，她综合了两种本能：即性本能（Ｅ
ｒｏｓ）和死的本能（Ｔｈａｎａｔｏｓ）。［３］７

另一方面，“蛇蝎美女”与“贤妻良母”是二元

对立中的两极，“邪恶、荒唐、放荡”对应着“母性、

纯真、处女”。事实上，在西方文化传统中，构思女

性身份时关键的一个问题就是：是娼妇还是处

女？［３］６“吸血鬼和女巫们伤了男人的心，而这些创

伤会由母亲，忠诚的未婚妻，和耐心的妻子抚

平”。［６］２１７尽职尽责，温柔耐心的妻子与母亲，坚定

地守卫着家庭的平稳与安宁，从家庭范畴维护了男

权社会的秩序。而致命美女引诱男性堕落腐化，蒙

蔽他的内心，打断他的进展，被视作离经叛道和稳

定社会的一大威胁。在文学作品中，这些致命美女

的黑暗阴谋大多会被揭穿，得到应有的惩罚，野心

勃勃、控制欲强的女性们最终也会回归到家庭主妇

的位置，资产阶级的家庭理想再次实现，而社会秩

序也得以回复正常。

“蛇蝎美女”对于文化与社会的影响是不容忽

略的。赫奇科克在她的专著《维多利亚文学中的

“蛇蝎美女”：危险与性威胁》中提到：“刚开始的时

候，大多数男人，甚至不少的中产阶级女性都惧怕

“蛇蝎美女”背后所代表的文化转变。男人们担心

社会权力流失到野心勃勃的女性手中，而女人们则

担心有一些男人会选择不结婚（来规避危险的女

性），这样她们就不能通过结婚来获得经济上的安

全感”。［７］１１所以，“蛇蝎美女”通过小说媒介的流传

引起了当时风气保守的社会的不安。而从赫奇科

克的眼光来看，维多利亚中期的“蛇蝎美女”是文学

中的一个醒目标识，反映了十九世纪女性角色的变

化，中产阶级女性开始组织更为激进的女性主义运

动。同时，“蛇蝎美女”的反叛也预告了在不久的将

来女性对于不公的对待将会进行更为激烈的抗

议。［７］２一方面，文学作品中的人物形象反映时代的

变化，另一方面，这些比生活更大胆更夸张的形象

微妙地影响社会价值取向并引导行为。西姆金的

专著《“蛇蝎美女”的文化构建》围绕着一个理论框

架：即现实生活中的危险（犯罪）女性（在媒体／新
闻）上的再现……与各种文化建构的致命美女（包

括戏剧、小说、视觉艺术、电影中所呈现的形象）都

是无可避免地捆绑在一起的。即各种文学作品、影

视作品中所制造的“蛇蝎美女”的大众接受令他们

带着前见或预定的偏见，所以大众在接触生活中类

似的案例和人物时，会以习惯的套路来理解和诠

释。这个循环的影响简而言之就是：虚构的影响现

实的，现实的反过来影响虚构的。［３］３９正如普莱斯所

言：“我们的流行文化表达并再造了社会意识形

态”。［８］

　　二　《爱之宅的女主人》：蛇蝎美女的宿命反转

安吉拉．卡特在前人的基础上，创造了独特的
带着她的标记的“蛇蝎美女”形象—老宅中的女吸

血鬼。这个形象开始于重复经典与老套，却迎来了

不一样的结局。她既有着致命美女普遍的共性，但

是在作者的书写下具备了更多的个人特质。她既

是行凶者，又是受害者，内心感情丰富、脆弱而又

敏感。

女吸血鬼“美到不自然的地步，那份美是一种

畸形，一种缺陷，因为她的五官完全不见任何不完

美缺点，而正是那些动人的缺点让我们能接受人类

处境的不完美。”为了满足自己的食欲，女吸血鬼会

引诱这些不小心送上门的男人，“那些笨拙男孩便

一手拿着快泼洒出来的杯子，另一手拿着饼干，目

瞪口呆看着身穿丝绸华服的女伯爵。她从银壶中

倒出咖啡，同时随口闲聊让他们放下心来迈向死

亡，眼神中有中寂寥的静定，显示她无法得到抚慰。

她多想轻抚他们瘦瘦的棕色脸颊，抚摸他们蓬乱的

头发。当她牵起他们的手将他们领进卧室，他们简

直不敢相信自己这么走运。”吸血鬼深知自己的美，

并了解如何演绎这种美和性吸引力缠住猎物，满足

自己嗜血的胃口。同时，她身上所带的威胁感和致

命性又让人足以紧绷与警惕：“指甲与中国古代官

员的指甲一般长，磨得尖尖。这指甲和白如棉花糖

的利齿，…… 磨利她爪与齿的是许多个世纪以来

的尸体，她是毒树上最后一朵花蕾。”吸血鬼之美、

性吸引力和她的危险性都切合了致命女性的形象

和特质。

然而，卡特的创意在于对女吸血鬼的塑造并不

只停留在这个层面上。在“蛇蝎美女”的套路和公

式中，阴谋被揭发—坏女人遭到惩罚—父权社会秩

序回归正常是情节中的三个必经阶段，卡特在这三

个环节进行了创新，她笔下的女吸血鬼与众不同。

首先，吸血鬼意识到男性在看待自己时所带的色情

眼光，从而按照性客体来进行表演。这种展示柔媚

与魅力的表演帮助她达到目的。就如伯杰所指出

的：“男性表现（ａｃｔ）而女性表演（ａｐｐｅａｒ）。女性意
识到落在自己身上的异性目光，她关注这种目光
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……女性不只是被审视的对象，同时，她也是一个

（自我的）审视者。因为，她在他人面前的表现，特

别是她在男人眼中的表现，是至关重要的，这决定

了她的人生能够有多成功。她对于自身的定义和

评价很大程度上在于她能否得到别人的欣赏—实

质上就是男性的欣赏”。［９］西姆金也认为，女性对于

异性目光的敏感和意识促使她不断地调节自身的

行为和形象，也就是说，她的行为充满了表演

性。［３］４３吸血鬼按照男性的传统心理与目光进行表

演，目的性极强，操练多次且无往而不利。但是，这

一次她却遇到了年轻的陆军军官，一个不一样的对

手，他看待吸血鬼的目光全然不同：“他走进起居

室，满脑袋计划。我要带她（吸血鬼）去苏黎世看医

生，治疗她的歇斯底里紧张症；然后去看眼科专家，

治疗她的畏光，然后去找牙科医生，把她牙齿形状

修整得好一点；至于她的指甲，任何像样的指甲美

容师都能处理。我要把她变成不负她美貌的漂亮

女孩，我要治好她所有的梦魇。”年轻的陆军军官目

光单纯，他对于她身上的性吸引力和周遭阴森可怖

的环境视若无睹，他看她的眼光传递了关爱和同

情，“英俊的单车骑士为女主人的健康和神志担忧

……．他真想把她抱在怀里，保护她不受墙上狞笑
的祖先危害。”这种目光是如此不同寻常，传递了两

性平等和携手共进的希望。吸血鬼依照这种关怀

的目光反观自身，透过她习以为常的单调重复的表

演，体察到内心的真正需要—正如透露她命运的塔

罗牌，一张情侣的牌。小说此处的安排在于打破了

“蛇蝎美女”套路中识破阴谋的公式，男人忽略和无

视吸血鬼的阴谋，他的目光也不同于一贯好色的眼

光，从而帮助吸血鬼打破了她与生俱来的宿命。

萨萨在她的专著《美国文学中的“蛇蝎美女”》

中，提到过这样一个观点：“女性为她们在社会中的

处境感到为难。她们受制于宿命论，同时，又努力

去寻找自己的自由与个性。她们试图反抗周遭的

环境，摆脱控制，听从自己的内心与意愿。她既是

一个受害者，同时又试图加害她人。她受制于环境

与处境，但内心渴望自由。由此产生了蛇蝎美女，

纠结于宿命与自由意志之间”。［１０］尽管萨萨总结的

致命女性的特征是针对美国文学中的自然主义时

期的相应作品，但在实际中却能应用得更为宽泛。

老宅中的女吸血鬼逃不过自己的宿命和祖先的诅

咒，必须年复一年地猎人为食，她只能“无法自禁地

继续祖先的罪行”，“独坐在那黑暗高耸的大宅，承

受画像中众多癫狂残暴祖先的眼神注视”，即使不

断翻动和组合塔罗牌，不停构筑各式可能的星座般

组合，但这些都无法排解“她既是死神又是处女的

永恒悲哀”。然而来自英俊单车骑士的一个吻，一

个“像她母亲一样”，能让她伤口不痛的吻，让她结

束了她作为死神的使命，也结束了她作为“蛇蝎美

女”的使命。卡特巧妙地安排了女吸血鬼的结局，

女吸血鬼因爱而烟消云散。她以结束存在的方式，

对抗了她的宿命，也对抗了致命女性在父权社会必

然的结局—被审判、被中性化和无害化、或回归到

规定的轨道生活，这也是对传统“蛇蝎美女”结局的

改写。不同寻常的男性目光决定了不同寻常的发

现；以爱带动自由意志，扭转被安排的命运，正是卡

特笔下的独一无二的女吸血鬼。

　　三　《紫女士之爱》：蛇蝎美女的狂欢与衰落

《紫女士之爱》是卡特作品中实验性较强的一

篇，主角紫女士是一具没有生命的木偶，借助操控

者之手在剧场活灵活现地展现她作为妓女的生活。

在木偶剧中她纵情声色、贪恋财富、玩弄男人并以

杀人为乐。作为一个“蛇蝎美女”，她恶毒之至，生

活方式极尽荼蘼，最后在极度放纵中走向毁灭。在

木偶剧之外，经过多年的表演，操控者与紫女士的

生命似乎已经相依相连，紫女士的灵动全赖于操控

者的精准控制。在剧终之时，木偶重归沉寂，操纵

者在为木偶打理装束时倾注深情一吻，木偶却借助

这一吻将操纵者的生命吸入体内，从而获得了自己

的新生，在变化人形后，投奔向她必然的归宿—城

中唯一的妓院。这篇作品的创新之处在于叠套了

戏里和戏外两个故事。在戏里，卡特把玩了“蛇蝎

美女”的种种可能，把“蛇蝎”的致命毒性描写到极

致；而在戏外，操控者与木偶紫女士的关系也值得

探究，两者的关系如同作者与角色的关系，作者创

造了“蛇蝎美女”的角色，给予这个角色生命力，但

是却受困于无法创新，这一类型的创作走向衰竭。

卡特在此表达了对此类创作的戏谑和调侃。这篇

作品一如卡特以往的风格，大胆诡异，充满奇思，语

言装饰性极强，令整体读起来更似“蛇蝎美女”的

狂欢。

在这篇作品中，性是一个突出的元素。紫女士

是让人神魂颠倒的妓女，她的美色与技艺让男人为

之倾倒。“她是独一无二的欲望行使者，周身繁衍

恶性幻想，将情人们当作画布，创作闺房杰作，涂绘

毁灭。她散发的电力足以使皮肤为之触发。”“肉体

是每一家的招牌菜，热腾腾端上来，配上你想象得

到的任何佐料。教授的傀儡木然而敷衍地演出这

些战术，就像玩具士兵假装进行一场肉欲之战。”卡
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特对于肉体与性吸引力的毫不避讳和狂放与前辈

作家的小心翼翼大不相同。如福柯所言，“性是一

个可疑的对象”。［１１］维多利亚时期的作家们谨慎地

对待性，性在作品之中是一个重要线索，女性的不

检点性行为能牵扯出她不光彩的过往，由性带出

犯罪与黑暗的秘密。破解这个黑暗的秘密，社会秩

序回归正常。［７］１２与此对比，卡特在性方面的表述尺

度要大得多，而且不至于此。紫女士以性为手段，

以虐杀男人为目的，普拉兹把这种致命女性对于男

性受害者的诱杀行为称为“性食同类”（ｓｅｘｕａｌｃａｎ
ｎｉｂａｌｉｓｍ），［１２］这个术语所指的就是小说中致命女
性以性为诱饵然后施行虐杀的情节。借助马戏团

木偶剧场中的魔幻色彩和虚构空间，卡特放飞想

像，无所顾忌，把紫女士的性吸引力和致命天性无

限放大，穷尽了“蛇蝎美女”这个类型中所有放荡的

可能，紫女士是她的同类之中最为极端的一个。

在戏外，紫女士既是个木偶，就依赖于她的操

控者—亚洲教授。“傀儡愈是栩栩如生，就表示他

的操控愈是出神入化，而僵硬木偶与灵活手指之间

的共生共栖关系也愈是对比强烈。操纵傀儡的人

在真实与看似真实之间一处三不管地带投机取巧，

穿针引线于我们—活生生的观众，与他们—不死的

木偶之间。”“她一定是某个早已辞世的无名工匠的

呕心沥血之作，然而若没有教授拉动她的线，她只

不过是一具奇特的构造。是他，如死灵法师一般，

为她注入活力。他的生命力似乎薄弱，却能传送给

她丰沛的生命力。”教授与木偶之间的共生共栖关

系恰如作家与他们所创作的“蛇蝎美女”的关系，作

家塑造一个角色，赋予她生命，角色是否形象传神

全赖于作家的功力。“蛇蝎美女”类型的创作，融合

了各个时期的特点，融进了各类文学体裁。看似简

单刻板，实则包容着丰富的变化与内涵。然而，在

经历了长时间的发展后，关于她的创作也无可避免

走向枯竭与僵化。在卡特的故事中，紫女士通过一

个吻吸走了教授的生命，“随着那一吻吸尽他肺中

的气息，自己的胸口开始起伏……他连叫喊一声都

来不及，被吸空的他随之滑出她的怀抱，落在

她脚边，像满满一把的枯叶被扔下，就这么萎顿在

地板上，跟他落在地上堆成一团的羊毛围巾一样空

洞、无用、没有意义。”没有了教授，木偶即使获得生

命，也只能重复她单调的思维中所知道的唯一方向

与动作—“投向城里唯一的妓院。”操控者已死，就

如作家已死，是卡特对于这类创作困境的戏谑和调

侃，“蛇蝎美女”的创作失去了活力，流于单调重复。

　　四　结语

“蛇蝎”美女形象体现了时代特色，同时透露了

社会对于“危险”女性的审视与焦虑：一方面为她们

的“美”而深深吸引，另一方面希望她们的“蛇蝎”

本色不会危及父权的秩序。这个形象本身所包含

的“外表美 －内在神秘”，“贤妻 －娼妇”之间的二
元对立也令她能保持十足的张力与表现力。所以，

关于她的创作经久而不息。卡特作为一个女性作

家，她所创作的致命女性与别不同，她们不只是“被

凝视的客体”，同时，她们的行为也不仅仅为了“表

演”，从男性的关爱目光出发，她们关注自身内在的

真正需要。同时，卡特敢于创作最为狂野与离经叛

道的“蛇蝎美女”，她们是这个类型中的极端，挑战

了该类型的极限，也表现了卡特对于此类创作的

思考。
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