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［摘　要］《四十一炮》涉及过去与现在两个时空，通常理解为炮孩子罗小通叙述家史、村史，兼及兰大官的情史、性史主副两
线，引入叙述分层概念后可把握第三条线———讲故事时正在发生的故事。同时，以回溯性叙事中儿童视角的观点也可以更

好地理解炮孩子的肉欲诉说。

［关键词］《四十一炮》；叙述分层 ；回溯性叙事；儿童视角；肉欲诉说

［中图分类号］Ｉ２０７．４２５　　　［文献标识码］Ａ　　　［文章编号］１６７４－１１７Ｘ（２０１５）０６－００５６－０４

Ｆｏｒｔｙ－ｏｎｅＣａｎｎｏｎｓ：ＬｕｏＸｉａｏｔｏｎｇ’ｓＮａｒｒａｔｉｏｎｏｆＣａｒｎａｌＤｅｓｉｒｅ

ＫＡＮＧＪｉａｎｗｅｉ

（ＳｃｈｏｏｌｏｆＣｈｉｎｅｓｅＬａｎｇｕａｇｅａｎｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅ，ＢｅｉｊｉｎｇＮｏｒｍａｌＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙ，Ｂｅｉｊｉｎｇ１００８７５，Ｃｈｉｎａ）

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｆｏｒｔｙ－ｏｎｅＣａｎｎｏｎｓｉｎｖｏｌｖｅｓｔｗｏｋｉｎｄｓｏｆｓｐａｃｅａｎｄｔｉｍｅ———ｔｈｅｐａｓｔａｎｄｔｈｅｐｒｅｓｅｎｔ，ｉｎｗｈｉｃｈｔｈｅ
ｍａｉｎｌｉｎｅｉｓａｂｏｕｔｈｏｗｔｈｅｃａｎｎｏｎｃｈｉｌｄＬｕｏＸｉａｏｔｏｎｇｎａｒｒａｔｅｄｆａｍｉｌｙｈｉｓｔｏｒｙａｎｄｖｉｌｌａｇｅｈｉｓｔｏｒｙ，ａｎｄｔｈｅｓｕｂｌｉｎｅ
ｉｓａｂｏｕｔｔｈｅｎａｒｒａｔｉｏｎｏｆｌｏｖｅｈｉｓｔｏｒｙａｎｄｓｅｘｕａｌｈｉｓｔｏｒｙａｎｏｔｈｅｒｃｈａｒａｃｔｅｒＬａｎＤａｇｕａｎｍａｄｅ．Ｍｅａｎｗｈｉｌｅ，ｔｈｅｔｈｉｒｄ
ｌｉｎｅｉｎｔｈｅｓｕｐｅｒ－ｎａｒｒａｔｉｖｅｃａｎｂｅｇｒａｓｐｅｄｂａｓｅｄｏｎｔｈｅｎａｒｒａｔｉｖｅｓｔｒａｔｉｆｉｃａｔｉｏｎ，ｎａｍｅｌｙ，ａｎｏｔｈｅｒｓｔｏｒｙｗａｓｈａｐ
ｐｅｎｉｎｇｗｈｉｌｅｏｎｅｓｔｏｒｙｉｓｂｅｉｎｇｎａｒｒａｔｅｄ．Ｔｈｅｎａｒｒａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｃａｎｎｏｎｃｈｉｌｄ’ｓｃａｒｎａｌｄｅｓｉｒｅｗｉｌｌｂｅｂｅｔｔｅｒａｐｐｒｅｃｉａ
ｔｅｄｆｒｏｍｔｈｅｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｏｆｃｈｉｌｄｒｅｎｉｎｔｈｅｒｅｔｒｏｓｐｅｃｔｉｖｅｎａｒｒａｔｉｖｅａｓｗｅｌｌ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｆｏｒｔｙ－ｏｎｅＣａｎｎｏｎｓ；ｎａｒｒａｔｉｖｅｓｔｒａｔｉｆｉｃａｔｉｏｎ；ｒｅｔｒｏｓｐｅｃｔｉｖｅｎａｒｒａｔｉｖｅ；ｃｈｉｌｄｒｅｎ’ｓｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ；ｎａｒｒａ
ｔｉｏｎｏｆｃａｒｎａｌｄｅｓｉｒｅ

　　在上海文艺出版社２０１２年版《四十一炮》封底
的介绍上，我们能读到这样的句子：“《四十一炮》

以２０世纪９０年代初的农村改革为背景，通过身体
已经长得很大、精神心理却仍旧停留在少年时代的

主人公罗小通狂欢化的诉说，重构了人生的少年时

光，抒写了农村改革初期两种势力、两种观念的激

烈冲突，揭示人性的裂变的同时，写出了人们在是

非标准、伦理道德上的混沌和迷茫。小说另有一条

副线，讲述了一个老和尚的传奇人生———一个曾经

身份不凡、过着奢靡肉欲的生活的国民党军官的传

奇。两条线索交叉进行，实和虚的场景不断变换，

小说叙事曲折迂回、酣畅淋漓，以作者独有的方式

重构了农村改革初期的历史。”在这段介绍文字里，

编者特意强调了叙述线索上的主副线并行，主线为

罗小通的少年时光，副线为老和尚的传奇人生。其

实，细读全文，我们会发现这一介绍强调的都是罗

小通关于过去的回忆，主要讲述主人公罗小通“吃

肉”的一生。父亲与野骡子私奔，母亲以近乎自虐

般的方式节衣缩食，建成了全村最高大最壮观的五

间大瓦房。父亲落魄回家，忍辱苟且，担任老兰下

属公司肉联厂厂长，直到最后，在老兰妻子葬礼上

斧劈母亲，被捕入狱。在这人事纠葛中，小说再现

了２０世纪 ９０年代农村，以猪肉注水起家的屠宰
村，如何发展到成立肉联厂，配套建立生产基地，并

且努力建成全省最大的肉类生产基地的乡村改革

之路。另一方面，透过波谲云诡，迷离飘忽的叙述，
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康建伟：《四十一炮》：炮孩子的肉欲诉说

我们能够隐约把握到混世魔王兰三少爷的奢靡肉

欲的传奇经历。之所以说是隐约地把握，是因为小

说并未明确交待老和尚就是曾经的国民党军官、混

世魔王兰三少爷。但是有些情节，比如说这两人的

独门“功夫”：“大和尚有自己的独门功夫，他折叠

起自己的身体，用嘴巴含着自己的鸡鸡，在那宽阔

的木床上，像一个上足了发条的玩具一样翻滚

着。”［１］７６兰老大“将身体慢慢地折叠起来，将脑袋

扎在自己的裤裆里，屁股像小马一样撅起来，嘴巴

绰绰有余地触到了鸡巴的位置”。［１］２３０以及寓居在

废弃小庙的兰大和尚诡秘的笑容，透明的耳朵等细

节描写，我们能够发现两者相通之处。

　　一　“超叙述”“主叙述”“次叙述”：《四十一
炮》中的叙事分层

　　从叙述时空的角度看，小说存在两个时空，除
了回忆过去部分，还有对现在的描述，而对现在的

描述更显眼花缭乱，在文本呈现上作者更是以字体

设置的差异强化了这种叙事的交错，回忆过去部分

用宋体，描写现在讲述部分用仿宋体。除了上述主

副二线的分析外，也有论者指出，这部小说呈现出

三条线索，“一条是‘我’的回忆，这条线索叙述的

是９０年代‘我’的家族史，屠宰村村史，‘我’的成
长史；一条是‘我’想象中兰大官（老兰的三叔）传

奇性的爱情史和性史；一条是‘我’在五通神庙里向

大和尚讲故事时对城市正在发生的一切，肉食节的

表演、黑白两道的争斗、市长权贵的粉墨登场、老兰

的‘新戏剧’，等等”。［２］这种分析强调了故事讲述

时城市正在发生的一切。

为什么会出现这种理解重点的偏差呢？这里

不妨从叙述分层的角度来加以剖析，热奈特认为

“层级区别”是指“叙事讲述的事件所处的叙述层，

高于产生这一叙事的叙述行为所处的叙述层”［３］并

提出了叙述分层的三个术语，即故事外叙事（ｅｘ
ｔｒａｇｉｅｇｅｔｉｃ）、内叙事（ｉｎｔｒａｄｉｅｇｅｔｉｃ）和元叙事（
ｍｅｔａｄｉｅｇｅｔｉｃ）。［４］这种划定是以叙述者的变化为依
据，第二个叙事的叙述者是第一个叙事中的人物。

赵毅衡说得更为简洁：“由于叙述行为总是在被叙

述事件之后发生的，所以叙述层次越高，时间越后，

因为高层次为低层次提供叙述行为的具体背景。

……叙述分层的标准是上一层次的人物成为下一

层次的叙述者”。［５］这里“高”“低”划分正好与热奈

特的相反，以叙述者身份为标准来确定叙述分层。

“一层叙述中的人物变成另一层叙述的叙述者，也

就是一个层次向另一个层次提供叙述者。提供叙

述者的层次可以认为比被提供叙述者的层次高一

次层。”如果一部作品中有三个叙述层，由高到低则

分别为“超叙述”“主叙述”“次叙述”。［６］１０２

回到上述问题，之所以出现理解的偏差，是因

为编者着重强调了小说的主叙述层，而研究者强调

了超叙述层。在主叙述层，通过字体设置上明显的

区别，强化了过去与现在两个时空，对过去的回忆

和现在的幻想。炮孩子罗小通通过讲故事的形式

回忆过去，叙述家史、村史，在讲故事的过程中通过

的幻想，想象了兰三少年的情史、性史。在超叙述

层，主要是“我”在五通神庙里向大和尚讲故事时双

城市正在发生的纷纷扰扰，当然讲故事时正在发生

的事情可看作罗小通所叙述的村史的继续，但已毕

竟不是罗小通的回忆，而是直面的现实，从叙述分

层的角度来看，已不是同一层面，而进入了超叙述

层。至于在第十二炮中，老兰向沈刚讲述叫花子罗

通的爷爷宁可挨饿也不动老兰家施舍的米面的故

事，这可算作小说的次叙述层。

一般来说，超叙述层给主叙述层提供一个故事

发生的背景，或者只是起到一个铺垫、蓄势的作用，

而叙述重心一般都放到了主叙述层，但在《四十一

炮》里，超叙述占很大篇幅，而且在时空上的现在部

分，既有超叙述，又有主叙述，讲故事的过程不时转

换为对兰三少爷的想象，这种转换很难清晰识别，

混沌模糊，飘忽迷离。

罗小通的回忆部分，虽然有预叙等手法的运

用，但基本还是遵循时间线索，有条不紊、按部就班

地进行叙述，从父亲出走，母亲以近乎自虐般的方

式勤俭持家，我回忆父亲在屠宰村估牛以及与姑姑

野骡子私奔，再到父亲回家，忍辱苟且，出任肉联厂

厂长，直到斧劈母亲，被捕入狱。我们能够清晰地

把握出一条叙事线索，呈现为有节制的叙述，但同

时我们也明显地能够感觉到一股股冲决激荡之气

时时欲溢出这种节制，比如父亲估牛的情节，我吃

肉的“异秉”描写，我在肉联厂设计“洗肉”程序等，

直到小说最后，我发炮四十一发，轰炸仇人老兰以

及他出现的每一个地方，想象性地完成精神复仇，

完全变成了精神的狂欢、语言的戏谑。

在关于当下的记录中，从第一炮开始就呈现出

迷离虚幻的色彩，小庙围墙豁口上趴着的绿衣红花

的女人，人首马身的马通神，用砖红色上衣蒙着脑

袋的冲击庙堂躲雨的女子，大和尚的独门功夫，兰

老大与沈瑶瑶近乎港片的枪战描写，肉食节的狂欢

游行……纷纷扰扰。虽然，我们耐下性子能够抽绎

出老和尚的传奇人生———这部小说的另一条线索，

但这种对于完整故事的渴望，已远远没有扭曲、夸

张的片段那般带给我们更多的刺激、更多地思考。
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而且这一部分甫一开始就不落窠臼，对回忆过去的

部分按部就班的叙述明显形成挑战。

　　二　儿童首领：回溯性叙事中的儿童视角

莫言小说中存在着一个独特的叙事视角，即儿

童视角。轰动文坛的《透明的红萝卜》中奇异的色

彩感与想象力，就是借助于始终一言不发黑孩的视

角。１９８６年发表的《红高粱》则正式开始使用“我”
这一第一人称叙事，讲述我爷爷与我奶奶的故事。

而到了《四十一炮》中，通过罗小通这个身体已是大

人，而精神依旧是孩子的视角来讲述 “我”对“肉”

的欲望，以及屠宰村到肉联厂的变迁。正如作者自

道：“他是我的诸多‘儿童视角’小说中的儿童的一

个首领，他用语言的浊流冲决了儿童和成人之间的

堤坝，也使我的所有类型的小说，在这部小说之后，

彼此贯通，成为一个整体”。［１］４０２在这里，莫言强调

罗小通在其作品系列里的独特存在，不仅仅是又一

个儿童，而且还是儿童视角小说中儿童的一个首

领。这个首领，不仅表现在这一叙事视角的延续与

总结上，更多地表现在这一视角的突破上，罗小通

按其年龄应该有２０多岁，身体上业已成熟，但在心
理上依旧沉湎于过往，沉湎于最为原初的欲望，肉

与奶水。角色人物在道德上或智力上比较低下，就

会出现仰角观察，“这种仰角观察自然破坏了被叙

述世界的真实感：事件和人物在角心人物意识中被

扭曲，被模糊化，被主观化。”［６］８１当然这种沉湎不是

弱智，不是痴呆，而是一种对于“肉”偏执的追求与

嗜好。作者之所以设置这样一个角色，想通过与奥

斯卡逆反的人物塑造，以便消除君特·格拉斯《铁

皮鼓》带来的影响的焦虑是一个重要的原因，也许

更重要的原因是作者对自己小说中儿童视角的留

恋，想通过这一视角的设置将自己的小说贯通一

体，从而实现对这种视角的总结与突破。

罗小通的回忆部分属于回溯性叙事中的儿童

视角。“一般意义上的儿童视角指的是小说借助于

儿童的眼光或口吻来讲述故事，故事的呈现过程具

有鲜明的儿童思维的特征，小说的叙述调子、姿态、

结构及心理意识因素都受制于作者所选定的儿童

的叙事角度。”［７］《四十一炮》的叙述者存在着一种

悖反的情状，一方面，这是一个２０余岁的青年在追
忆自己少年往事，而这位已经成年的罗小通却具有

一种耽迷幻觉的心理结构，具体表现在其对“肉”的

沉迷与交流。另一方面，这个被追忆的少年时的罗

小通比之同龄人有着明显的成熟性，典型体现在其

肉联厂车间主任岗位上“洗肉”程序设计。这两方

面共同构成罗小通这个独特的存在，同时也类似于

回溯性叙事中的儿童视角，“回溯性叙事中再纯粹

的儿童视角也无法彻底摒弃成人经验与判断的渗

入。回溯的姿态本身已经先在地预示了成年世界

超越审视的存在”。［７］这样，在这一文本里，心理偏

执的成人，明显成熟的少年，再加上两者之间的交

集———追忆，共同形成了一个极富张力的文本，而

回溯性叙事中的儿童视角的韵味就生成于这样一

个时间跨度之中。阅读这样一个文本，正如穆旦

《出发》中的诗句：“你给我们丰富，和丰富的

痛苦。”［８］

　　三　讲故事：炮孩子的肉欲诉说

这部小说也是一部关于吃的小说，一部关于吃

肉的小说，莫言通过主人公讲述了一个关于吃肉的

神话。“吃了吗？”这是传统中国人打招呼的第一句

话。乡土中国，温饱———生存的最低限度，成为这

方广袤而贫瘠大地之上蝼蚁般挣扎在生存线上的

穷苦百姓最为切实的追求。一旦这种基本温饱得

以解决，中国人也创造了为人称道的“吃”的文化，

八大菜系，满汉全席，餐桌上的觥筹交错，唇齿间的

余味留香，在有钱有闲阶层那里，吃又成了怡情助

兴的消遣方式，缔造了一个“舌尖上的中国”。

然而，《四十一炮》中的“吃”不是基本生理需

求“饿”的满足。阿城在《棋王》中也写到了“吃”的

主题，但那是解决 “饿”的问题，而不是“馋”的描

写，“有饭吃，有棋下”是王一生的追求，有饭吃解决

基本的生存，而有棋下则是精神追求，两个追求统

一于王一生的人生中，实现了人生以及棋道追求的

阴阳调和。《四十一炮》中的“吃”也不是讲究色、

香、味、形、意的雅“品”。如同陆文夫《美食家》中

的朱自冶一般流连于姑苏街巷寻觅舌间美味的生

命历程，陆稿荐的酱肉、马咏斋的野味、采芝斋的虾

子鲞鱼……罗小通的“吃”，是一种吃肉的天赋能

力，一种近乎极限的“力”的表现。作者用近乎奢侈

的篇幅描写了肉对我的绵绵诉说：这个世界上，像

您这样爱肉、懂肉、喜欢肉的人实在是太少了啊，罗

小通。亲爱的罗小通，您是爱肉的人，也是我们肉

的爱人。我们热爱你，你来吃我们吧。我们被你吃

了，就像一个女人，被一个她深爱着的男人娶去做

了新娘。来吧，小通，我们的郎君，你还犹豫什么？

你还担心什么？快动手吧，快动手啊，撕开我们吧，

咬碎我们吧，把我们送入你的肚肠，你不知道，天下

的肉都在盼望着你啊，天下的肉在心仪着你啊，你

是天下肉的爱人啊，你怎么还不来？”［１］２１８

在这段汪洋姿肆的文字中，肉成了“我”欲望的

替代品，而肉对“我”近乎炽热的激情式自我表白与
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自我辩解，传达着希望被我所接受、被吃的情思。

这种将自己对肉的痴迷，转注到肉的身上，表达对

吃者的一往情深，近乎反讽般的“肉为知己者吃”，

实际上是将主体“我”的欲望他者化，并通过他者传

达出对我的臣服。而我与冯铁汉、刘胜利、万小江

三个大青年吃肉比赛，更是辗转腾挪，一波三折。

先是肉联厂三个工人不满我整日吃肉，提出比赛，

接着作者笔触一宕，简要写了一段人民公社时期父

亲与老兰吃辣椒比赛的故事，意犹未尽，又浓墨重

彩地写了一段父亲与吴大肚子在火车站饭店吃油

条比赛。后来又写父亲阻止比赛，老兰大肆宣传，

最后作者以几乎２０页的篇幅详尽描写这场吃肉大
赛：“第一块肉带着几分遗憾滑落进我的胃，像一

条鱼在我的胃里游动。你在我的胃里好好地游动

吧，我知道你有些孤独，但这孤独是暂时的，你的同

伴很快就要来了。第二块肉像第一块肉一样，满怀

着对我的感情我也满怀着对你的感情，沿袭着同样

的路线，进入了我的胃，和第一块肉会合在一起。

然后是第三块肉、第四块肉、第五块肉———肉们排

着整齐的队伍，唱着同样的歌曲，流着同样的眼泪，

走着同样的路线，到达同样的地方。这是甜蜜的也

是忧伤的过程，这是光荣的也是美好的过程。”［１］２９８

吃肉，是罗小通的基本生存追求，也是小说基

本的述说层面，“在这本书中，诉说就是目的，诉说

就是主题，诉说就是思想。诉说的目的就是诉说。

如果非要给这部小说确定一个故事，那么，这个故

事就是一个少年滔滔不绝地讲故事。”［１］４０１按莫言

本意，诉说就是一切，也构成了《四十一炮》的核心。

这自然让我们再次注目这个独特的叙事者———罗

小通。

莫言的小说存在着一种强烈的讲述故事的冲

动，这种冲动在《四十一炮》中表现得非常明显，就小

说题目来看，强调故事讲述者是一个“炮孩子”，什么

是“炮孩子”呢？“在我们那里，‘炮’就是吹牛撒谎

的意思，‘炮孩子’，就是喜欢或是善于吹牛撒谎的孩

子。‘炮孩子’就是‘炮孩子’，我不以为耻，反以为

荣。”既然已经被别人命名为“炮”，而且自以为荣，这

种否定性的前提假设，自然使得我们就不去探究讲

述内容的真实性，而着意于讲述的过程之中，这也就

是作者后记中提到的“在这个过程中，诉说者逐渐变

成诉说的工具。与其说是他在讲故事，不如说故事

在讲他。”［１］４０１这自然使我们想到了“不是我在说话，

而是话在说我”的结构主义的语言观，语言系统这一

棋盘规则，决定了我们言语这一具体行为，同样，优

秀的作家在写作时，情节本来的逻辑会支配作者写

作，而叙述的冲动也会支配叙述者本人，呈现出一种

类似自动化的写作奇观。当然，过于强烈的故事讲

述的冲动，有时会削弱了遣词造句上的精雕细琢，让

读者感到一种匆忙、一种急促、一种语言追逐故事的

情状。而这，也是很多人对莫言的诟病之处，在《四

十一炮》中，这一情形最为集中的表现，当属文末罗

小通连放的四十一炮。

叙述者“我”———罗小通，亲自放炮，轰炸老兰，

轰炸老兰足迹所到之处，这是一个肆意姿虐的想象

狂欢，随着一发发炮弹呼啸而过，老兰家的东厢房、

姚七家的厅堂、范朝霞的理发室、肉联厂的宴会厅、

注水车间、候镇长的办公桌子、母亲墓碑、肉联厂伙

房……凡是老兰行踪所迹之处，都逐一狂轰滥炸，

这是精神的复仇，是欲望的泄泻，在这不断重复的

炮轰过程中，也重复了小说前面提到的各个场所，

各个环境，让读者随着罗小通的炮弹再次重温小说

场景，再次体验小说中爱恨情仇。而这四十一炮，

更是讲述本身的狂欢，一场语言的游戏。直到第四

十一炮，一旁观看的老太太扔掉手中萝卜，满不在

乎地将炮弹塞进炮膛，炮弹忽忽悠悠，将老兰拦腰

打成两截，才结束了这场讲述的狂欢，语言的游戏。
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