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反思文学的力度及其局限 

———重读宗璞的短篇小说《我是谁？》

陈进武

（南京大学 中国新文学研究中心，江苏 南京 ２１００２３）

［摘　要］宗璞的《我是谁？》是当代反思文学的代表作，由于小说对于“人”的呼唤和现代派创作手法的运用，曾获得文坛肯
定。重新细读《我是谁？》，发现这部反思文学的代表作并不拥有真正的“反思”价值，小说在叙事话语、悲剧性渲染和文学启

蒙等方面都存在局限。
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　　当前，反思７０年代和８０年代文学的研究已成
为重要的学术热点之一，反思文学作为这一时期重

要的文学现象自然也是“反思”的重点。回顾反思

文学的创作，１９７９年，茹志鹃在《人民文学》发表小
说《剪辑错了的故事》，首次以艺术形式鞭挞了“文

革”前的极“左”思潮，当然，这篇小说也成为了新

时期文学创作的第一篇“反思”之作。小说的发表

带动了众多作家趋向相近的反思创作热潮，在这一

批称之为“反思文学”的创作里，与《剪辑错了的故

事》几乎同时创作的宗璞的《我是谁？》引起了文坛

较大的关注，这种关注不仅在于小说呈现出的标新

立异的创作手法，更在于这是一篇呼唤“人”的力

作。然而，细读文本，笔者发现宗璞的“反思”在叙

事话语、悲剧性渲染和文学启蒙等方面存在局限。

一

《我是谁？》这部仅有５０００余字的短篇小说完
稿于１９７９年春，同年刊于《长春》１２月号。在这
里，宗璞提供了一个窥视“文革”特定环境中知识分

子心灵及生存状况的窗口，从这个窗口望过去，映

入眼帘的是那哈哈镜中既清晰又荒诞的种种形象：

建国初期，知识分子韦弥和丈夫孟文起带着无限神

圣感从国外奔赴祖国怀抱，然而，在“文革”中，他们

被诬陷为“特务”和“牛鬼蛇神”，孟文起惨遭批斗
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后不堪其辱而自杀身亡。韦弥的精神因此崩溃了，

她用昏眩眼睛看到教授、讲师们、丈夫和自己都幻

化成了只会蠕动的虫子。走向人生终点的韦弥始

终在“寻找‘我是谁’的答案”，［１］１２２但是最后在迷

乱、恐惧、绝望中疯狂地在荒地踉跄奔跑，冲进了湖

水之中，结束了自己的生命。无疑，宗璞带着自己

所理解的对于“我是谁”的追寻创作了《我是谁？》，

并向努力社会呼唤关注“人”，关注“人的本身”，这

些在小说中的体现也是明显的：在韦弥完全否定自

我、纵身投湖的片刻，她在幽冥黑暗的夜空发现了

一个明亮的、大大的“人”字；小说结尾，宗璞还强

调，“只要到了真正的春天，‘人’总还会回到自己

的土地。或者说，只有‘人’回到了自己的土地，才

会有真正的春天。”［１］１２５－１２６宗璞的反思是站在“人”

的立场控诉“使人成为非人的”的罪行，同时还质问

着知识分子的操守：在重压下要不要缩头？在生死

间要不要以丧失尊严为代价求苟活？

从文学史实来说，作为“反思文学”的代表作，

《我的谁？》不仅在当时有力地呼唤着“人”，而且突

显出关注知识分子的个人意识。正是有着这种对

于知识分子及其品格的高度关注，宗璞始终以重塑

知识分子崇高品格为己任，用３０年心血创作了总
名为《野葫芦引》（《北归记》正在创作）的《南渡

记》、《东藏记》、《西征记》等长篇小说。可是，当充

分肯定《我是谁？》的价值与意义时，不免懒于去思

考这部小说的反思局限与存在的不足。在《我是

谁？》里，宗璞创作的本意是呼唤“人”、“人性”，但

她不自觉站在了“敌我”二元对立的立场去关注迫

害与被迫害的矛盾，暴露坏人罪恶，检视不幸者“伤

痕”，最后的着眼点不是具有个人意识的“人”，而

转入到“人民”、“群众”、“国家”、“革命”、“集体”

等宏大的叙事话语中。其实，韦弥、孟文起之所以

会自杀，并不仅仅是因为没有做“人”的资格，更因

为没有做“人民”的资格，他们成为了“人民”的对

立面。这种资格被剥夺的显著标志是他们赋予“特

务”、“黑帮的红人”、“牛鬼蛇神”、“杀人不见血的

笔杆反革命”等身份，之前关系不错的同事、朋友、

学生，甚至小孩子都对他们喝斥着“打倒韦弥！打

倒孟文起！”“打倒一切牛鬼蛇神！”“自绝于党，自

绝于人民！”等革命口号，他们遭受着精神和肉体的

双重伤害。韦弥精神委顿时，她想着的依旧是努力

向“人民”、“党”、“国家”证明自己的清白：

她是来投奔共产党，投奔人民的！她是在飞向

祖国，飞向革命！祖国呵，亲爱的母亲！革命呵，伟

大的熔炉！……他们（指韦弥和孟文起）情愿跳进

革命的熔炉，把自己炼成干将、莫邪那样两口斩金

切玉的宝剑。［１］１２４

尽管《我是谁？》是宗璞试图自觉叩问“我是

谁”这一主体性命题，但小说中的韦弥们的个体意

识仍是依附于党和人民的，他们感叹没有献身的机

会：为革命牺牲而不得，为人民献身而遭拒。在这

里，自我认同和民族认同重合了，失去民族认同，也

就失去了自我认同，这在表层意义上揭露了极“左”

思潮对于人性的戕害，但从深层意义上来说，知识

分子“失去身份”（或认同）并非“变成了一个个仅

仅活着的个体”，或者展现出“当代知识分子的‘心

灵史’”，［２］而是知识分子主体性最基本的缺失，即

不被认同后那种“我是谁”的绝望呼喊，正因为从来

没有所谓的知识分子之“我”，寄遇知识分子独立性

的个体意识也是缺失的。当然，这里的“我”不是个

人意义的“我”，而是宏大叙事的“我”，是个人的

“我”成为了无数的“我”，这也从另一角度延续了

“文革”文学创作的宏大叙事。实际上，五四以来，

现代中国文学在“人”的视野中感受到在“铁屋子”

生存的压抑之后，开始寻找真正的“人”之征程，然

而，“文革”中知识分子们（包括宗璞）在体验到生

存困境后，没能延续追寻“人”的征程，而失去了真

正意义上的“自我”，他们争做的不是“人”，而是

“人民”！在这一意义上，更深广突显了《我是谁？》

的呼唤“个人”价值的要求实际上被宏大“人民话

语”所遮蔽而不可能真正实现的悲剧性悖谬。

二

《我是谁？》是十年“文革”的真切再现，宗璞的

这种真实是触发于现实的客观生活，主要是对真实

存在的现实生活的如实反映，显示了现实的力量。

谈到《我是谁？》的创作，宗璞坦言“直接触发是看

到中国物理学的泰斗叶企荪先生在校园食堂打饭

……他走路时弯着背，弯到差不多九十度，可能是

在批斗会上炼出来的。一个人被折磨成那样，简直

象一条虫，我见了心里难受万分，‘文革’的残忍把

人变成虫！生活中人已变形了，怎能不用变形手法

呢！于是我写了《我是谁》，抗议把人变成虫，呼吁

人是人而不是虫，不是牛鬼蛇神！”［３］４６４宗璞立足于

认识社会、反映现实，书写的是心中之志，承载的是

信念之道。在 ２０世纪 ７０年代末的文化语境里，
“文革”作为一段切近记忆、魔影威胁，而又不断被

反思却不容反思的历史，早已远远超出或“震惊”、

或“创伤”这样的词语所蕴含的意义。在这里，宗璞

拒斥呈现暴力场景、拒绝但又追问“人性”，她以荒

０９
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诞变形呈现了这段历史中存在过的荒诞，为的是努

力作一种政治反思与知识分子内省，［４］这些是出自

于一个劫后余生者自觉的一种责任，“许多许多人

去世了，我还活着。记下了１９６６年夏秋之交的这
一天。”［５］把《我是谁》和宗璞其他中短篇小说（如

《三生石》、《谁是我》、《泥淖中的头颅》、《蜗居》、

《核桃树的悲剧》等）对比会发现，这些作品在“展

示‘伤痕’的同时，还有内在深层原因的‘反思’，从

人和社会的关系去发现人之价值，并转入对于人对

自身的一种审视。”［６］无疑，宗璞把创作基点置于忠

实于生活、关注生活之上，小说所体现的荒诞也只

能是生活本身存在的荒诞现象的本质性再现，更深

的意义在于，宗璞赋予小说以积极的主题思想，试

图以启发人、教育人、激励人，韦弥表面是追问“我

是谁”，事实上是期望促使现实的“人”能觉醒。尽

管存在从“人”到“人民”的叙事话语转移，但还是

不可忽视宗璞在创作时所投入的这种努力。至少，

这种强烈的现实感与作者、读者历经“文革”的体验

相融合，增强了小说的悲剧感。

就《我是谁？》的结局来说，孟文起上吊自杀了，

韦弥也投了湖，在这一意义上，宗璞写的也是悲剧，

这悲剧来自外在、客观和特定的现实，主要是由于

“文革”的特殊历史境遇而造成的。值得注意的是，

宗璞是把韦弥置入一个癫狂的状态之中来书写的。

其实，这种疯癫的形象在现代中国文学史上颇多，

如鲁迅就是最具有代表性的作家，《狂人日记》的主

人公就是一个疯癫人物，可以说，狂人的“呐喊”掀

开了了现代中国文学描写疯癫形象的序幕。但这

个“狂人”并非病理学意义上的疯子，而是当时社会

里不为他人所理解的先觉者。当然，韦弥并非一开

始就是疯癫的，因为她承受着不为“人民”所接受的

困苦，忍受着剃成阴阳头的屈辱，接受不了丈夫自

杀的事实，她的精神受到刺激，陷入迷失自我的

状态：

谁是韦弥？谁又是孟文起？他们和我有什么

关系？我该往哪里走？该向哪里逃？而我，又是谁

呢？真 的，我 是 谁？…… 我 是 谁 呵？我———

是谁？［１］１２０

一定意义而言，疯癫者诸多的外在行为是非理

性之产物，这些行为必然具有变形、扭曲和不连贯

等一系列的特征。韦弥的所想所思，所作所为，基

本是丧失个人意识下的行为，小说里，无数个“我是

谁”的追问，给人一种难以呼吸的沉重感。鲁迅曾

说：“悲剧是将人生的有价值的东西毁灭给人看，”

而这些夸张，甚至带有某种偏执的思想和行为，以

及韦弥的死也就具有强烈的反讽意味与浓郁的悲

剧色彩。可是，不无遗憾的是，宗璞这种“伤痕”的

展示，对于这种悲剧色彩的渲染，却经不住过多的

“推敲”。在《我是谁？》里隐含着这样一层含义：韦

弥最终选择了沉湖，是由于现实之环境并不允许她

继续活下去，韦弥之不幸是来自外界意志力之强

加，假如在正常社会秩序中，韦弥一定能活得充实

并且富于尊严，与“文革”前一样，韦弥还会有着憧

憬与信念。尽管韦弥放弃了生，选择了死，她留给

世界的仍然是“充满了觉醒和信心的声音”，因为她

投向的是“终生执着挚爱的祖国———母亲的怀

抱。”［１］１２５还有什么比挚爱的“母亲的怀抱”更温暖，

更有归宿感呢？正是这一意义的隐含，降低了作品

的悲剧性，也使得“伤痕不怎么伤痕”，“反思也不

怎么反思”了。

三

２０世纪７０年代末到８０年代末被公认为是继
五四新文化运动后的又一次伟大的思想解放运动

时期，相对应的此时期的文学思潮，即新时期文学

也被视为是五四文学后的第二次启蒙文学高潮。

当然，新时期文学最引人注目的无疑是“人的重新

发现”及其不断地深化，这与五四新文化运动“人的

发现”是遥相呼应的，刘心武的《班主任》发出的

“救救被‘四人帮’坑害了的孩子”的呼喊声，似乎

是与１９１８年鲁迅《狂人日记》里那一句发出了立人
的第一声“救救孩子”的呐喊同样振聋发聩，这使

“历史的启蒙文学高潮感得到确证和强化。”［７］事

实上，“文革”时期，靳凡的《公开的情书》就发出了

振聋发聩的声音：“我是一个人，我应该有个人的尊

严”，这为新时期的启蒙文学思潮奠定思想的足音。

对于“人”的向往与呼喊夹杂着情与理的激荡不断

得以高扬，北岛（《宣告》）高呼“我并不是英雄，在

没有英雄的年代里，我只想做一个人。”舒婷深情呼

唤：“人啊，请理解我吧”，还强调“我通过我自己深

深意识到，今天，人们迫切需要尊重、信任和温暖，

我愿意尽可能地用诗来表现我对‘人’的一种关

切。”［８］戴厚英也以噩梦醒来后的痛楚发出“人啊，

人！”［９］的真切感叹等。

可以见到，“文革”结束之后，人们开始从“阶

级斗争”挣脱，重新审视起“人”的价值与尊严，而

现代中国文学也试图追求从“阶级”话语（或者人

民话语）复归“人”的话语，以再次接通五四新文化

运动时所倡导的启蒙主题。无疑，这种强烈的启蒙

呼声不可能不触及到宗璞敏感的心，２０世纪５０年
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代，宗璞就创作了《红豆》以启蒙理性向极“左”政

治争取人的基本情感，她“以朴素的人道主义对非

人化的封建主义和极左思潮提出严正抗议”，这正

“是启蒙文学回归伊始催生情、理风暴的重要思想

背景。”［１０］当这种启蒙思潮复归之时，她也有这种

深层表达启蒙的愿望，她“要把人当成人，这是西方

启蒙运动的核心，我们需要这种启蒙。中国讲究名

教，……忽略了人性、人权、人的本身，后来索性发

展成把人当工具。……我写《我是准》是站在人道

立场，反对‘文革’时不把人当人看。”［３］４６３－４６４应该

说，宗璞的“我是谁”的呼唤比“人”的呼喊更为具

体化，她呼喊的是———救救那些得不到人民承认的

知识分子。卢梭说，古希腊德尔斐神庙大门上的

“认识你自己！”这句话“比伦理学家们的所有的大

部头著作更为重要也更难懂。”［１１］而宗璞也不仅在

叙事话语和悲剧处理中陷入了自我缠绕，而且她

“认识自己”的“人的启蒙”也不自觉地“缠绕”了，

这不免也影响到了《我是谁？》本应具有的启蒙价值

与意义。

宗璞的父亲哲学家冯友兰在《新原人》里这样

论述人：“人是怎样一种东西？我们可以说，人是有

觉解的东西，或有较高程度的觉解的东西。”［１２］然

而，遗憾的是宗璞并没有意识到真正的人的“觉

解”，原本是创作主体的宗璞和小说中的主人公韦

弥等知识分子一样陷入把“人民”当做了具有个人

意识的“人”。如果说子君（《伤逝》）“经过时代精

神的洗礼从封建传统中走了出来，然而最终又被社

会环境所吞没，成为碰壁失败的觉醒者”，她“走出

了‘他者启蒙’即‘被启蒙’的第一步，而没有取得

充分的‘自我启蒙’意识。”［１３］这揭示出“单纯依靠

伟大的观念或启蒙者的誓言，并不能使个人完成启

蒙的任务。”［１４］那么，韦弥不仅没有所谓“他者启

蒙”，连“自我启蒙”的意识也是存在问题的，她没

有个人性，不属于自己，而是属于“人民”的，她本身

就不存有个人自由的理念，自然，韦弥们亟需“自我

启蒙”，“不仅在于追求‘外在的自由’，更为重要的

是解决和实现‘内在的自由’。”［１３］由此也可见，当

时的宗璞没有这种对于真正理解“人”的意识，她只

是停留在情感的释放阶段，始终未能上升到理性的

思索层面，情感与理性未能得到很好结合，这也反

映了《我是谁？》自身“存在着政治宏大叙事的因袭

问题”，“又潜在地反映出作家主体现代性的不足和

悖谬。”［１５］

总的来说，当时的宗璞尚无力超越自身的局限，

《我是谁？》这部反思文学里所隐含的不仅仅限于“反

思文学”，还有着更多的意味，而宗璞赋予“我是谁”

的大大“？”也留给了读者和研究者的丰富想象。不

过，这种给予我们的“想象”至今仍在继续着，１９２８年
出生的老作家宗璞已是８４岁高龄，但是她仍然坚持
文学创作，我们也期待着《野葫芦引》的最后一部长

篇小说《北归记》尽早出版问世。当然，我们的这种

“反思”不是去“贬低”老作家们的成绩，而是期望通

过察觉到的这种局限与不足，我们意识到有必要再

次去反思“反思文学”，反思文学创作主体与创作文

本所存在的裂隙，反思２０世纪７０年代以来的文学启
蒙成果，以此来反观新世纪文学创作，这些仍有积极

的、富于建设的价值与意义。
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