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《暗示》：不是说服，是聆听的开始 

陆　杰

（华南农业大学 人文与法学学院，广东 广州 ５１０６４２）

［摘　要］韩少功的小说《暗示》站在普通读者和专业批评家之间，不想代表或者趋附他们任何一方，作品的意义不在于说
服，而是通过言、象、意之间的反复阐释生成新的争议，引起了双方聆听它所发议论的兴趣，这是文学作品能够展开思想和讨

论的真正开端，也是《暗示》的价值得以体现的重要方面。
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　　当代作家韩少功的长篇著作《暗示》面世至今
已经整整十年，而直至今日，评论界针对这部作品

的争论仍旧不时见诸于各类文学杂志。对《暗示》

的文体，或者其语言特色、叙事手法、人物塑造等外

部形式和内在意蕴的讨论，评论者往往面临着比作

品本身更宏大的命题。因此有人称韩少功为“真正

有哲学头脑的”“学者型作家”。［１］这种评价非常准

确地描述了韩少功的个人创作特色，即通过文学创

作中直接用具有理论深度的思考来启发语言之下

的真相。韩少功通过这部“小说”，证明了他希望自

己不仅仅是某个流派、某个思潮或者某个机构中的

一分子，而是用打破常规的路数来表达自己对这个

时代、这个社会的思考。因此，韩少功的先锋意识

不仅表现在其作品的创新，更表现在他把文学创作

本身看作一个思考的行为过程，试图时刻保持反思

的警惕性，在当下种种思维定势中寻求突破。

如果把《暗示》从当代接受语境中剥离开来，仅

仅当作一个独立的客体，会发现作品有很多漏洞，

包括彼此抵牾的观点、文体的含混等问题，读者如

果试图揣测、辨明《暗示》字里行间的真意，经常会

走入理解的歧途。但是，这也许是理解韩少功的最

佳途径之一：和作者一起展开各种对想当然的此在

的质疑，我们总会在争论中不断的、无限的接近真

相。在笔者看来，《暗示》的可贵之处，正是于作家

站在普通读者和专业批评家之间，不代表或者趋附

任何一方，作品的意义不在于说服，而是引起了读

１４



收稿日期：２０１１－１１－２５
作者简介：陆　杰（１９７１－），女，江苏连云港人，华南农业大学讲师，博士，主要从事文学理论与文化批评研究。



湖南工业大学学报（社会科学版） ２０１２年第１期（总第８４期）

者在阅读作品所发议论后产生的思辨兴趣，这是经

由创作展开思想和讨论的真正开端。在此笔者试

图从两个方面讨论这部作品的文学价值，一是《暗

示》关于言、象、意的追问揭示了小说语言与现实生

活之间的矛盾，进一步说明“存在”和文字的屏障并

不能简单打破；二是在中国当代文化情境之下，《暗

示》的出现为我们探讨作者、文本、读者和评论家之

间关系提供了可贵的范例。

一

当代中国小说的语言是晚请、五四以来的现代

汉语革新的继承者。梁启超、胡适当年倡导的文学

革命都看中了小说语言的“通俗”的潜力和可能性，

认为这是文学大众化的一条便宜之路，因此也吸引

了大量精英知识分子加入到小说的创作之中，试图

把小说当作开启民智的重要手段之一。这种观念

一方面大大提高了小说的创作质量，但同时也产生

了颇有些吊诡的结果，即在精英文学家的经营之

下，小说语言又走向了另外一种和古代文言相类似

的风格。精致复杂的小说语言风格在普通读者和

作品之间设下了一条壁垒森严的屏障，没有受到良

好文学训练的人很少能够轻松阅读这些作品，这使

得“趣味性”和“教育意义”或者意义的深度之间再

次出现尖锐的矛盾。

深刻的意义和复杂的语言似乎是一对彼此排

斥的组合关系，当代小说家在创作时，自不会轻易

放弃追求作品的艺术性及思想性的深度，这个时

候，语言的风格成为小说创作中一个最表面、最直

接也是最迫切的一个问题。韩少功在讲到现代汉

语变革的问题时曾提出在“向外看”即学习西方之

外，“还有一个更重要的任务是‘向下看’，就是要

进一步向底层人民大众学习语言，汲收他们的语言

成果。这同样是五四新文学的一个经验，也是现代

汉语继续发展和丰富的重要条件。”［２］应当说，在这

方面韩少功的探索相当成功并且有效，《暗示》之前

的小说《爸爸爸》《马桥词典》等都能够生动熟练使

用方言和质朴、直观的叙述语言，取得了令人耳目

一新的艺术效果，也在读者和专业评论双方都获得

了认可，也就是说，在创作《暗示》之前，韩少功已经

能够相当好地把握语言的趣味性和思想深度之间

的关系，他完全有可能在这种成功的基础上继续进

行这类创作。

但是，作家探索的好奇心继续深入，他注意到

了“言说之外”，试图考虑“人、语言、具象这样一种

三边关系”。这就给韩少功的语言革新之路增加了

极大的风险，即这种颇为深刻的思考怎样在“小说”

这样一种文体之内实现？这个试验是否还能做到

“向下看”，和底层人民的语言习惯相协调？对于评

论家的观点，韩少功可以拒绝被说服，然而如果阅

读的困难来自于普通读者，作家是否该调整他的语

言方式？韩少功在《暗示》里自言“差不多我做了

一件不自量力的事情”，这说明他即使没有预先料

到所有可能的质疑，至少也清楚地知道这篇小说探

索的危险性。这正是韩少功在文学创作上最有意

思也是最有意义的一点，即敢于尝试，尝试可能会

导致失败，但同时也有可能既产生作者本人也无法

解释的魅力，也有可能出现作者本人也无法解释的

矛盾。这矛盾将是其他有效思考的开始，因为有时

候我们发现，原来争论出现本身也代表了被争论作

品的重要性，正确性并不是批评的唯一指标。

《暗示》是韩少功对《马桥词典》的继续，“《马

桥词典》是一本关于词语的书……而这是一本关于

具象的书……这些具象包括场景、表情、面容、服

装、仪式等事物怎样对我们说话。”［３］１想要解除日

益复杂、彼此缠绕的语言和符号与活生生的生活之

间的隔阂，这种隔阂如何排除，对一个作家而言，语

言当然是最好的工具。以语言解语言之魅，这从表

面上看来几乎是以彼之矛攻彼之盾的行为。《暗

示》所面临的困境也正在于此。韩少功曾经被时代

的洪流裹挟着上山下乡，在口号和标语的时代度过

青春；然后又重新回归城市，在城市与所谓现代化

社会瞬息万变的洪流之中看到文字与符号的膨胀

乃至泛滥。所有结果仿佛出于必然，但人类是否该

在必然的规律之下轻易俯首称臣？韩少功亲身经

历了这个时代之间的种种危机，他年轻时代与生活

的亲密接触使他直接接触到了土壤和他自己的汗

水，重新回到城市后，他也以极大的热情投入到新

的生活当中。他相信生活是实实在在，与具体的

“象”水乳交融，密切联系在一起。那么，生活应该

是可以用肌肤、情感和头脑逐渐深入接触的一种实
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在，而不是相反。这是《暗示》里所有逻辑的开端，

而撑起这个逻辑的武器，还是语言。

韩少功是一个对于语言极其敏感、语言表达能

力极为强悍的作家，他的一半是海水一半是火焰的

感性／理性并存的语言风格有着极强的表现力和说
服力，这一点已经在《暗示》之前一系列作品取得的

成功中得到了证明。然而，韩少功显然对语言的理

性力量发生了极大的兴趣，“他虽然常用方言，但只

是为了人物和环境需要，其整体的叙述语言都带强

烈的知识分子色彩，在符合现代汉语规范的前提

下，融入了对现代语言美学意识的自觉。”［４］《暗

示》里面既有活泼可感的人物形象，也有很多对各

种生活现象的理性阐释和批判。阐释和批判占据

了文章的大部分篇幅，这并不是因为理性比感性更

重要，而是作者想要通过理性的方式来证明感性的

真实。韩少功在《马桥词典》里感受到了人类必须

生活在语言的世界里，但是他接着对这种语词的生

存提出质疑，拨开符号的表象，应该还有更本质的

东西。韩少功在《暗示》里开宗明义的提出“人是

一种语言生物，但是在言说之外，人的信息和交流

和智能反应，其实从未停止和消失。”［５］１作者想“闯

入语言之外的意识暗区”，“用语言来挑战语言，用

语言来揭破语言所掩蔽的更多生活真相。”韩少功

的质疑和反抗富有激情和力量，但同时也的确出现

很多破绽。一个最直接的问题就是，我们这个时

代，生活的真实是什么？２０世纪以来，人类本体的
存在被急速繁殖的文化符号所淹没，以至于迷失了

它的所在。《暗示》里有一章描述了小朋友多多在

母亲去世后遇到的情绪障碍：他无法对亲人去世做

出“正确”的情感反应，他可以因为一只小狗的病死

伤心落泪，却不能给自己母亲以同样的泪水，因为

母亲对他来讲，只是各种玩具、零食、时装和最先进

电脑的提供者，是电话另一头的一把声音，而不是

他日常生活中实实在在的抚摸、凝视与关爱。“这

些（零食与玩具）当然不够，当然不构成真正的父

母。情感是需要具象来孕育和传递的，只能从图

像、声音、气味以及触感中分泌出来”，［５］１１３而亲情

之外的图像、声音、触感霸占了本属于父母亲自践

行的位置，于是多多不能回馈父母以感人的泪水。

多多是个没有什么话语权的孩子，而掌握话语权的

知识分子又怎样呢？《精英》这一章里，知识分子小

雁和朋友们喜欢吃的明明是油淋豆豉辣椒萝卜，却

把赞美的语言赠给一种无人问津的阿根廷小粽子。

韩少功在这里想要揭示“亲情”的缺失，“真实感

受”的被语言故意掩盖，而实际上这些文字暗中却

指向这样一种现实：在孩子多多那里，真实的感情

并没有丧失，只是发生了意料之外的“位移”，他把

真诚的情感给了小狗、保姆，甚至是漫画书；小雁们

则是为了塑造自己“知识分子”的形象而有意隐瞒

自己似乎太乡土记忆的真实感受。

实际上，上面两个例子涵盖了当代人在语言屏

障之下的两种情形：象多多一样的普通人群，或者

真实的情感不仅转向了其他具象，也转向了“符号”

或者“文字”，或者如一般目不识丁的人们虽然植根

于真实的生活却根本就从来没有想过对话语权发

出质疑；而操控了语言权力的人们如小雁却又故意

掩盖“真实”的存在，沉醉于编织故弄玄虚的语言和

知识之网。这就是当代人类面对语言时的迷茫和

陷阱，也引出了当代文学与“现实生活”之间的争

执。２０世纪的“语言学革命”认为，意义不仅是某
种以语言“表达”或“反映”的东西，它实际上也是

被语言创造出来的。人类并不是先有意义或经验，

然后再着手为之穿上语词；我们能够拥有意义和经

验仅仅是因为拥有一种语言以容纳经验。这就意

味着，我们作为个人的经验归根结底是社会的。文

学本以“取象”传意为己任，而当那个“象”变得日

益和意义彼此重叠，我们该如何面对文学本身的符

号性特征？仿佛柏拉图把诗人赶出理想国是因为

诗人所描述的不过是“影子的影子”，“跟真理隔了

三层”，这是一个关于文学的古老话题，并且是应该

一直存在的话题，文学存在的合理性从一开始就困

扰着诗人和理论家们，在符号淹没具象的当代文化

环境中，这个话题就被格外尖锐地呈现。韩少功创

作《暗示》是寻求把当代的文学该留在理想国的一

种努力，一方面他想要努力唤醒普通人对现状的懵

懂不觉，一方面他批判那些明知迷局在眼前却有意

无意维护这种假象以自高身价的精英份子。韩少

功对当代知识的虚伪性进行了颇为强悍的批判，他

站在普通读者与掌握文学批评工具的专业批评家

之间，对双方都绝无妥协之意，因此他的批判也必
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然面临来自上述双方或者说是整个社会文学大环

境的非自觉和自觉的反应。

首先面临的问题是，他如向普通的读者发言？

韩少功不喜欢简单的说服，因为他一直追求和对方

平等对话，他希望激起的不是认同，而是争论，这才

是真理的合理状态。沟通的工具仍然只能是语言，

韩少功并不能仰仗其他更超越的方式来实现自己

的野心。那么，当很多正在接受文化教育的年轻人

从一开始就浸泡在各种语词和抽象符号的世界，他

们对于生活的真实感受已经和这些符号血肉相连，

因此年轻的作者和读者是在已有的故事上继续写

故事，在被灌输的生活经验上继续生活。这种状态

并非当代独有，人类在文化产生之初就在前人积累

的文化基础上生活，而无论如何，符号的重叠和泛

滥在当代的确达到了前所未有的程度。于是有了

《暗示》里象多多这样的年青人，他们喜欢看无厘头

的电影，产生的是无来由的情绪，在旁观的“我”看

来，似乎麻木且被动，笑没有发自内心，哭没有明确

的缘由。这似乎成为时代病，病根在哪里是个非常

难于回答的问题。韩少功想要寻求活生生的“象”，

真实的、有疼痛感和欢乐感的当下的生活，以寻找

被文字和知识掩埋的真实，让人们的哭和笑更感性

些、更清晰一些。然而，当他对着这类可能的读者

开始叙述时，却使用了并非那么“通俗”的语言，就

是“把文学写成理论”的话语方式，把“野炊、足球、

玩泥巴、逗蝈蝈一类课余游戏，权当感觉的对

象。”［３］２用一套接近于理论的话语方式把这些感觉

对象表达出来。这时候，有意思的事情在意料之中

发生：现在的孩子们（起码是生长在城市里的孩子）

基本丧失了玩泥巴、足球、逗蝈蝈的经验，他们远离

土地，在高楼大厦和游戏、影像的符号中接触这些

原本“感性”的活动，他们已经被符号经验所控制；

他们的理解中，感性的活动方式是由游戏、电视这

些“语言空白”的文化构造而成的。《暗示》这样一

种颇有深度的文学，是否会给他们带来理解上的困

难？在掌握了操控话语和符号的社会精英的全力

塑造之下，如何让他们摈弃知识的成见，愿意用自

己的亲身体验来理解人生？同时，《暗示》所构造的

是语言的系统，在这里，语言所表达的内容离真相

是否就比视觉符号更贴近？这样的思考在现当代

的学者那里早已经展开，批评家因此可以随手引用

着大量很能够应景的理论来批判韩少功的这部作

品，进而发现作者写作的动机来自于“否定的激

情”，它“从不关心语言范式所指向的世界，而只是

专注于从范式所规定的秩序中抽身、逃离”。［６］７１

二

我们看到，当《暗示》的大部分普通读者对作品

还保持着惯常的沉默，或者只是未曾理解的状态的

时候，中国文学界的专业批评家已经看出了这部作

品的左支右绌的各种矛盾，这就引出了《暗示》和它

的作者所面临的另一群读者，即掌握了当代知识话

语方式的专业人群。这个人群的人数似乎不多，但

却有话语权，应当说，在掌握知识和言说的能力上，

韩少功无疑可以归入这个人群，所不同的地方只在

于，韩少功在“否定的激情”之下，并不愿意加入其

中。然而，韩少功的言说知识的方式并不能够因此

免俗，“语言对于韩少功而言，绝不仅仅是一个表达

上的修辞学问题，它涉及到了自我人格的构建（《暗

示》的字里行间呼之欲出的教师爷般的智者腔调便

是证明）。”［６］评论者犀利的语言和韩少功言说时

流露出的霸气相比，显然是在伯仲之间。当然，赞

扬的声音是同时存在的，韩少功的批判姿态在当代

中国文坛无疑是可贵的，“韩少功并非没有意识到

这一点，没有意识到海德格尔所谓的‘触处可见语

言’。他实际上在一开始就认识到了他的工作的艰

巨性，所以他说要用‘语言挑战语言’，……说实在

的，他们并不会有什么结果，但是他们的工作过程

和工作姿态让我们永远感激和感动。韩少功致力

于‘具象乌托邦’之建立的工作，其意义也大部分在

这里了。”［７］或赞或贬，思考由此展开，争论的必要

性正在于此。无论《暗示》的作者或批评者，他们应

该面对的还有谁？一个作家，一个思想者，想要把

自己创作或者思考的成果传递出去时，是否同时也

会意识到那些看似沉默的接受者们的思想力量？

文学或者思想的起点和终点并不在于结论，不在于

简单的说服，而是使更多的人加入聆听，加入思考。

笔者想，这也应该是韩少功创作探险的重要目标之

一。那么采用什么方式吸引他们加入到思考和争

论之中来？
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陆　杰：《暗示》：不是说服，是聆听的开始

在上个世纪之初，对于如何引入西方新鲜的思

想，中国的精英们曾经有过各种建议，但对于接受

者的思想能力大家一直不乐观。“综而观之，中国

人之思想嗜好，本为二派：一则学士大夫，一则妇女

与粗人。故中国之小说亦分二派；一以应学士大夫

之用，一以应妇女与粗人之用。体裁各异，而原理

则同。今值学界展宽（注：西学流入），士大夫正日

不暇给之时，不必再以小说耗其目力。惟妇人与粗

人，无书可读。欲求输入文化，除小说更无他

途。”［８］我们看到，一百年前，思想推介者把中国的

头脑分为两种，一种是学士大夫，一种是妇女与粗

人，并找到小说这种可以雅俗共赏的文体，希望它

成为可以担负起大面积向中国人传达新思想的好

工具。就这样，现代汉语和现代小说都以“通俗易

懂”而拿到进入“思想”的门票，而“通俗易懂”的标

准在一百年之后是否有人意识到它需要更新甚至

被挑战？一直以来喜欢高高在上的向面目模糊的

“人民”宣扬自己发现的真理，不求反馈，只求说服

对方接受，是否让当代的作家和批评家们感觉到发

出语言大锤之后的孤独？小说和文学的边缘化、去

精英化是当代文坛的现实，我们慨叹现代社会对深

刻的拒斥，积极寻找挽救文学的途径，寻找文论的

有效性，在这些寻找中，又有多少能够认真对待读

者的文化水平和思想能力？普通读者的阅读品位

并非一味的单一肤浅，但是它又的确是粗砺的、也

是容易被操控的。退一步来讲，即使大众很大程度

地忽略着那些难懂的作品，在肤浅和轻松的娱乐中

不肯深入思考，这也不能成为指责的理由。文学的

生态本就该雅俗共存，思想的深度本来就是在对立

甚至漠视中前进，也从来不应该在对立和漠视下放

弃阵地。从这个角度来看，韩少功的《暗示》敢于用

复杂的语言、新颖的文体去挑战读者的阅读习惯，

这说明作者没有忽视读者的智力，没有把“妇人和

粗人”排斥在深度的思考之外。韩少功的努力可能

是堂吉珂德挑战风车，可能像推动巨石上山的西西

弗斯一样经受巨石的反复回落的折磨，但是十年来

围绕其文其人不能停止的争论，如笔者在文章开头

所言，已经引发了聆听和思考的兴趣，这证明了作

者的努力的意义和作品的价值。

“人对外部世界的了解是在不断的探索（

“问”）与求证（“答”）过程中获得的，因而人类的

认知过程本身就是一个对话过程。”［９］正因如此，本

文虽然对韩少功的《暗示》提出了一系列疑问，但仍

然愿意在质疑他书中的诸多观点的同时，认同他写

作的姿态以及他探索语言接近真相的不懈努力。

正如米兰·昆德拉在领取耶路撒冷文学奖时所说

的那样：伟大的小说里蕴藏的智慧总比它的创作者

多，认为自己比其作品更有洞察力的作家不如索性

改行。《暗示》还不能称为伟大，但是我们却能因为

它的出现对伟大的产生抱有最乐观的期望。
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