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从线性叙事到片断表达 

———２０世纪９０年代以来韩少功的文体探索

龚政文

（湖南广播电视台，湖南 长沙 ４１０００３）

［摘　要］２０世纪９０年代以来，韩少功以《马桥词典》《暗示》《山南水北》为代表的系列作品，对以跨界、杂糅、片断化为主要
特点的新型文体进行了自觉的、不懈的探索。这类韩式文体作品在叙事上呈现出散点结构、片断表达、自由组合、系列叙事、

第一人称视角等共同特征，打通了短篇与长篇的界限，以主题一致、人物关联、独立成篇又相沿成列的方式，构成分散而又完

整、看似无关实则有内在逻辑结构的长篇系列作品。
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　　２０世纪９０年代以来，韩少功在文学创作中对

文体进行了自觉的、不懈的探索。之所以说这种探

索是自觉的，是因为韩少功对此有清醒的认识与自

觉的追求，这见于他的一些随笔和与王尧的对话之

中；说这种探索是不懈的，是因为从《马桥词典》到

《暗示》再到《山南水北》，体现探索成果的三部重

要作品，跨越时间长达十余年。《山南水北》之后的

一些作品，仍然体现出这种探索的势头。这种新型

文体，其主要特点是跨界、杂糅、片断化。其跨越于

小说与散文之间，杂糅哲思、叙事、抒情等多种文体

要素，故事精彩又议论风生，人物鲜明又思想深刻；

它打通短篇与长篇的界限，以主题一致、人物关联、

独立成篇又相沿成列的方式，创造出分散而又完

整、看似无关实则有内在逻辑结构的长篇系列作
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品。用韩少功自己的话说，这种文体，是“在描述中

展开思考”，“在碎片中建立关联”，［１］感性与理性，

片断与整体，是有机统一的。本文仅从叙事方式上

对此进行粗略的分析。

《马桥词典》《暗示》《山南水北》是三部长篇作

品，但谁都能看出来，这是三部与传统长篇小说、长

篇散文面貌迥异的作品。传统长篇小说讲究人物

一贯到底，情节环环相扣、层层推进，主线副线分

明，中国古典小说和１９世纪欧洲批判现实主义小

说大都是这种模式，当代中国的长篇小说绝大部分

也是这种写法，读者对长篇小说的心理预期和接受

习惯也是如此。当前出现的一些长篇散文，如韩作

荣的《城市与人》、贾平凹的《老西安》，都讲究整体

性，结构紧凑，情绪连贯，一气呵成。韩少功的三部

长篇与此完全不同。它们具有如下一些特征：

１．散点结构。所谓散点结构是与焦点结构相

对而言的。传统长篇有焦点人物和核心情节，作者

始终以一种固定距离来塑造焦点人物，铺陈核心情

节，再围绕焦点人物和核心情节来进行环境描写、

背景烘托、次要人物塑造和副线展开，如同西方宏

大的历史题材油画，焦点是清楚的，画面层次感是

很强的，光线对比、景深安排都很讲究。但在韩少

功这里，这一传统长篇的经典模式遭到了颠覆。

《马桥词典》有焦点人物（绝对主人公）吗？没有，

书中陆续出现了二三十个人物，都是主要人物，没

有男一号女一号。这些人物有的着墨较多，有的一

笔带过，有的形象鲜明，有的面目模糊，但作者对待

他们的态度，并没什么分别，不存在哪个是哪个的

陪衬，哪个又君临天下主宰一切。书中有核心情节

吗？也没有。书中以词条的形式讲了很多故事，大

都发生在马桥这个地方，以“文革”年代为主，但往

上可追溯到春秋战国时期，往下可延伸到改革开放

以后，没有一条核心的情节线，没有贯穿始终的人

物与故事。这些人物与故事随手拈来，不经意中消

失，没有精心铺排和气氛烘托，完全是随意的、即兴

的、散碎化的，因此全书完全是散点结构。《马桥词

典》如此，《暗示》同样如此。且不说全书对人生、

社会、语言中的诸种现象的阐释与解读是分散的、

随意的，一些篇章中出现的知青人物虽也构成一种

谱系，一个群体，但没有哪一个是中心人物；这些篇

章中所叙述的故事也大多只是为了用形象化的方

式说明作者的理论观点，没有多少关联性、连贯性。

可以说，《暗示》比《马桥词典》更散点化、平面化，

更反结构、反中心。至于《山南水北》，本身是一部

笔记体的散文作品，记录的是韩少功乡居生活的点

点滴滴，当然更不会以焦点结构的面目出现了。

这种反线性叙事的散点结构，是韩少功刻意追

求的。创作小说多年，他越来越反感那种有头有

尾、起承转合的传统式小说。他不愿意按线性思维

模式在一个统一的主题框架里演绎历史，他“想把

小说做成一个公园，有很多出口和入口，读者可以

从任何一个门口进来，也可以从任何一个门口出

去。你经历和感受了这个公园，这就够了”。［２］可以

说，《马桥词典》和《暗示》，就是这样的小说式

公园。

２．片断表达。与散点结构相应的，是片断化

的表达。韩少功思想缜密，学问渊博，表达能力出

类拔萃，他并非不能写作较长篇幅的单篇作品。２０

世纪８０年代的《西望茅草地》《爸爸爸》，２１世纪的

《兄弟》《山歌天上来》《报告政府》，都是很长的中

篇小说。２０世纪９０年代的一系列思想随笔，动辄

上万字；与王尧的一次即兴式对谈，整理后成了一

本书。但在《马桥词典》《暗示》《山南水北》中，他

有意对篇幅作了控制，一般也就几百千把字，长的

不过万字。《马桥词典》１１５个词条，２８万字，平均

每个词条仅２４００字；《暗示》１１３篇，３２万字，平均

每篇２９００字；《山南水北》９９篇，２３．５万字，平均每

篇２４００字。从这一统计数据来看，韩少功写的都

是些超短篇，遵奉的是简约主义的原则，其中有些

篇章堪称极简主义。如《暗示》的《电视剧》一篇仅

一句话４０余字：“上个世纪９０年代前期的很多电

视剧，不过是一种有情节的卡拉 ＯＫ：爱国与革命搭

台，金钱与美女唱戏。”《山南水北》中的《待宰的马

冲着我流泪》更是只有标题没有正文。蔡翔将韩少

功的这种写作路数称为“片断化”，有人把它称为

“微小叙事”（张均），韩少功自己也多次在与别人

的对话中称这种叙事方式为“片断体”或“散碎叙

事”。这表明，他是有非常自觉的文体意识的。
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古往今来，采用片断化风格的名作并不少见。

例如以《论语》为代表的语录体，以苏格拉底、柏拉

图、亚里斯多德为代表的对话体，以奥勒留的《沉思

录》和纪伯伦的《沙与沫》为代表的格言体，以梭罗

的《瓦尔登湖》为代表的絮语风，以鲁迅的《野草》

为代表的散文诗体，等等。韩少功的简约主义写作

吸取了这些作品的长处，而又不是对其中任何一种

的简单模仿，有着自己的独特风格。总的来说，他

不以制造格言警句为目的，不刻意呈现那些高深莫

测、云山雾罩的哲理，不特别追求诗化的风格和漂

亮的文字，而是以夹叙夹议的方式，表达自己对人

生和社会世相的体验与思考。

韩少功沉迷于这种片断化、简约化的表达中，

与当下某些作品的越写越长、越写越繁琐形成了鲜

明对比。但总的来说他也并未刻意求简以至伤害

陈情立意，而是当长则长当短则短。有些意思实在

无法一篇表达清楚，有些故事实在无法一篇讲完

的，他就采取续篇或系列化的方式表达。如《马桥

词典》的本义系列、兆青系列、志煌系列、魁元系列，

《暗示》的知青系列、“智识者”系列（大川、小雁

等），《山南水北》的神医、剃头匠、野人、猫与狗等，

都用了两篇的篇幅来叙述。

３．自由组合。三部长篇作品的每个单篇，其

排列组合似没有一定之规，没有逻辑必然。据韩少

功自述，《马桥词典》原来是按各词条的首字笔画多

少排列的，这当然既没有逻辑联系也不可能体现故

事脉落，后来，“为便于读者较为清晰地把握事实脉

落，也为增强一些可读性”，改变了排列顺序。现在

的排列顺序体现的思路是：大体上前面几个词条是

介绍马桥的地理位置、历史沿革、文化习俗，中间部

分是马桥“文革”中若干主要人物的系列故事，排后

面的几篇是改革开放后的马桥人物。这种排列有

了一定的时间线索和故事脉落，但也很难说是非此

不可、不可移易的。最后两篇又回到了本义的故事

和知青们刚进马桥时的情形，就是证明。除了少数

几个系列故事有前后顺序和因果关系外，其余大多

数词条都可以打乱排列，甚至象扑克牌那样洗乱也

无不可。法国作家马克·萨塔曾经创作过一部扑

克牌小说《隐形人和三个女人》（江伙生译，湖南人

民出版社１９８８年版），每一页如同一张扑克牌，可

以不断洗乱阅读，每洗一次呈现的面貌都不一样。

《马桥词典》当然未走这么远，但词条的前后顺序是

可以自由组合的。《暗示》虽分四卷：“隐秘的信

息”、“具象在人生中”、“具象在社会中”、“言与象

的互在”，每卷有若干篇目，但其实这种归纳有点勉

强，概念并不清晰，边界有点模糊。“人生”和“社

会”能截然分开吗？全书其实每一篇都是对诸象隐

秘信息的揭示，因此其前后顺序完全无关紧要，其

自由度甚至比《马桥词典》还要高。《山南水北》也

是如此，当然前三篇《扑进画框》《地图上的微点》

《回到从前》是交代八溪峒的地理位置、风景特点和

作者的回归缘起，但这三篇之下就没有多少固定顺

序可言了。乡居的劳动、生活、所见、所闻、所思、所

想，都是片断式的、即兴的，并没有逐步深化不断递

进的关系，因此也大可自由组合。

４．系列叙事。前面我们已指出，虽然总体上

韩少功是片断化表达，但三部作品中也仍然存在不

少系列化叙事的现象。这是因为韩少功作为一个

小说家，虽然力图打破传统传统长篇小说的因果锁

链和单一线索之弊，但他终究觉得人物和情节是小

说的基本要素，终究控制不住讲故事和塑造人物的

冲动。而其中一些故事和一些人物不是一个二三

千字的片段能完成的，于是他将它们打碎安排在若

干片段之中，细心的读者将这些片段连缀起来阅

读，便可得出完整的人物印象。

在这一点上，《马桥词典》的系列化叙事更多一

些也更明显一些。其中的主要人物，都在不止一个

词条（故事）中出现；而每一个稍微完整的故事，也

都几乎不止一个人物在活动。万玉的故事，出现在

《觉觉佬》《哩咯啷》《龙》《龙（续）》《下》中；马疤子

的故事，出现在《马疤子（以及“一九四八年”）》《打

醮》《打起发》《马疤子（续）》《荆界瓜》中；铁香、三

身朵的故事，由《汉奸》《冤头》《红娘子》《渠》组

成；志煌的故事，分散在《宝气》《宝气（续）》《双狮

滚绣球》《三毛》《挂栏》《梦婆》中；兆青的故事，有

《莴纬》《破脑》《津巴佬》《怜相》《朱牙土》《罢园》

《飘魂》《懈》《黄茅瘴》；复查的故事，以《嘴煞》《结

草箍》《问书》《白话》等篇为主。魁元的故事最为

７２



湖南工业大学学报（社会科学版） ２０１２年第１期（总第８４期）

完整，也是唯一一个以改革开放后（或曰后知青时

代）的马桥为主要背景的系列故事，包括《压字》

《懒》《泡皮》《民主仓》《亏元》《开眼》《企尸》《嗯》

等８篇。

当然，所谓系列性不光是以人物为线索，有时

也可以表现主题或现象类别为线索。如《马桥词

典》里的等级秩序观（《话份》《格》），性别秩序观

（《红花爹爹》《小哥》《撞红》《煞》《月口》《不和

气》），时间观生死观（《一九四八》《走鬼亲》《放转

生》《贵生》《贱生》《散发》《火焰》《归元》《肯》）等

等。《暗示》的主题线索更明显而人物线索更隐晦，

因为韩少功本就把它定位为“记录我个人感受的

‘象典’———具象细节的读解手册”。［３］但通读全

书，我们仍可以从人物的角度将之系列化。例如著

名的独眼老木，就有《军装》《裸体》《红太阳》《鸡血

酒》《生命》《母亲》《怀旧》《卡拉 ＯＫ》《广告》《文

明》《暗语·小姐》《潜意识》《伪善》《麻将》等十多

个篇目，将他从小作为资本家子弟的被边缘化，到

成为知青后的受伤成为独眼，到“文革”时的偷渡香

港未遂，到改革开放后的发财、放浪形骸，为富不仁

又善于作秀，事业成功而家庭不幸（妻子病死，儿子

冷漠），再到组织参与知青返乡和知青聚会时的真

情流露，将一个独特的知青形象生动丰满地树立起

来了。小雁这个女性形象也在书中出现得比较多，

《声调》《铁姑娘》《精英》《党八股》《商业媒体》《Ｍ

城》《教堂》《暗语·革命》《医学化》等篇都是写她。

从中我们收获了这样一个形象：曾经是铁姑娘，“文

革”中发愤学英语，改革开放后去了美国，成为知识

精英，染上了精英病，但又不失女性的脆弱善良。

天资聪明、风云一时但最终一事无成的大川在书中

出现的次数少一些，但形象也很鲜明（《朋友》《聪

明》《观念》《学潮》《领袖》《消失》《麻将》）。其他

如鲁少爷、大头、易眼镜等人物，也有系列化叙事来

表现。不过与《马桥词典》不同，《暗示》的系列化

完全散乱了，破碎了，需要仔细梳理和打捞才能理

出一个大致线索。

５．第一人称视角，也就是“我”的视角。如果

说《马桥词典》《暗示》《山南水北》都有一个且只有

一个贯穿人物的话，那就是“我”。这一点常常被人

们忽视。综合三部作品，可以大略看出“我”是一个

什么人：童年遭遇变故，下乡知青；后来回城，成为

作家，经常参加知青活动；再后来因为对都市生活

的厌倦和对乡村的喜爱，又皈依乡土，回到从前，季

节性居住在距当年插队之地不远的地方，与明月为

伴，与土地亲近，与农民笑谈，成为人们所熟悉的

“韩爹”。“我”既是一个故事的叙述者，又是许多

事情的参与者，即亲见、亲闻、亲历、亲为者。总的

来说，“我”作为一个观察者和叙述者，比较低调，不

事张扬，甚少介入到事件当中，作品中很少直接对

“我”的言行与心理活动揭示。但随着时间推移，这

种情况逐步有所变化。在《马桥词典》中，“我”直

接出场并有所行动的，只有因为与兆青、房英、志

煌、魁元发生过关系而不得不出场的少数几篇。其

中对兆青、志煌的感念是因为“我”一次差点从楼梯

上摔死看到兆青害怕着急得哇哇大哭，多年后我给

了志煌婆娘一点钱而志煌居然背一段木头到乡政

府来感谢我；与房英发生的故事在当年修战备洞的

狭小空间里（其实没什么故事），但艰苦劳动中的青

春期的“我”还是记得房英的呼吸、关心、出嫁时的

失落与如今为兄弟伸冤的执着；魁元与我发生关系

是因为改革开放后他来到海口，不喜欢“我”为他找

的工作反而惹事生非。在《暗示》中，“我”出场时

候多些了，尽管仍然不是主角，但在许多知青活动

中（无论是当年还是现在），“我”都是参与者、见证

人，在美国还与小雁一起参加了一次迟到的街头革

命，并由此与小雁发生了意味深长的冲突。而《山

南水北》，直接就是“我”在八溪峒的日常生活

记录。

那么“我”究竟是谁？是韩少功？还是仅仅是

第一人称？还是二者的结合体？这个问题十分复

杂。《山南水北》中的“我”，当然基本可以和韩少

功划等号。《马桥词典》和《暗示》中的“我”却有所

不同。从两部作品中“我”的身份和经历来看，与韩

少功高度契合，他有时在书中也借别人之口指称

“我”就是“韩同志”，这表明，“我”有很大的自叙传

的色彩。“我”的观点、思想、立场、情感，可以说就

是韩少功的；“我”的事迹行状，则一方面杂取了诸

多知青人物合而为一，另一方面又化身为诸多知青
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人物共同承担。韩少功曾在《暗示》的《附录一：人

物说明》中作出这样的交代：

需要说明的是，这些人物都出于虚构和假托，

如果说有其原型的话，原型其实只有一个，即作者

自己。书中人物是作者的分身术，自己与自己比试

和较真，其故事如果不说全部，至少大部分，都曾发

生在作者自己身上，或者差一点发生在作者自己身

上。何况出现在这本书里的任何故事，包括某些作

者观察所得，都受制于作者的理解、记忆以及想像，

烙上了作者的印痕，无法由他人来承担全责。［４］

这里可能有某种规避法律风险的考量，但我相

信也是韩少功创作时的真实想法。这在古今中外

的大量第一人称叙事中，是非常独特也非常有意味

的。在《暗示》中，一方面，韩少功放弃了单个知青

形象作为表现主体的写作模式，转而将某单一主体

分解为老木、大头、大川、小雁、鲁少爷吴大雄、“我”

等为指称的主体碎片。“我”与老木们实为一体又

不尽相同，后者是“我”的分身术，是“我”的影子，

是如同毕加索立体主义绘画中人像的不同侧面，这

可以极大地丰富知青形象的塑造。另一方面，通过

“我”与老木们的角色分设，作者获得了一种叙述的

自由。因为“我”既是当年的知青，又是现在的叙述

者；既是诸多知青故事的参与者，又是知青群体前

世今生的观察者、思考者；既神龙见首不见尾，又无

所不在无所不知。分解后的主体恰恰形成了多个

不同的视角和叙事载体，为文学表达提供了新的空

间。韩少功可以通过主体分设后的不同视角来反

观自身（也是反观整个知青群体），从而解决了单一

角色的统一叙述可能带来的简单化、片面化、独断

论问题，获得了韩少功所希望的既真实又扑朔迷

离、既简约又富有张力的叙事效果。

为什么要采用片断体的叙事方式？韩少功在

一次接受记者采访时进行了较为明确的表述。原

因有三：一是对宏大叙事的怀疑。“近半个世纪以

来，各种‘宏大叙事’受到怀疑，这就出现了一种散

碎化叙事，大概从罗兰·巴特就开始有了。现代主

义小说不规不矩，把平衡美、完整美这些古典观念

抛到一边，与读者的阅读习惯拧着干。但我并不能

说‘片断体’是唯一正道。不，事情不是这样的。我

采用片断体，恰恰可能是因为我还缺乏新的建构能

力，没办法建构一种新的逻辑框架”。［５］二是对独断

论的反对。“当然，这里也隐含着宁可犹豫、不可独

断的一种态度。历史可能就是这样整合、破碎、再

整合、再破碎，交替着向前发展”。［５］三是对焦点化

叙事的不适应。“焦点结构……在众多历史现象中

筛选出一个线索，筛选出一个主题，然后在这样的

框架里演绎历史。也许我比较低能，经常觉得这种

框架特别拘束、僵硬、封闭、不顺手，有些想写的东

西装不进去，有些能装进去的我又不想要。一个贪

官出现了，就必须把这个贪官挖出来，才能算完。

一个将军成了主角，其他人物就只能成为配角，想

喧宾夺主不行。情节主线之外的很多东西，顶多就

只能作为‘闲笔’，点缀一下，没办法展开。这样，实

际是小说在控制你，而不是你在控制小说。故事有

它本身的逻辑，顺着这个逻辑往下滚，很可能构成

一种起承转合模式。”［５］

韩少功在这里表达的，其实不只是一种个人偏

好，他实际上指出了宏大叙事、焦点结构的一个重

大缺陷。用传统的方式筛选主题、演绎历史、解释

人物，隐含着独断论，同时又消解着作者的主体性，

使作者也只能成为某种解释框架和小说逻辑的奴

隶。甚至，这种文体的模式化强制，导致了作者的

精神残疾，“文体是心智的外化形式，形式是可以反

过来制约内容的。当文体不仅仅是一种表达方便，

而是形成一种模式化强制，构成了对意识方式乃至

生活方式的逆向规定，不是作者写文章而是文章写

作者，到了这一步，作者的精神残疾就可能出现了，

文化生产就可能不受益反受害了———这正像分类

竞技的现代体育造出了很多畸形肉块，离人体健康

其实越来越远”。［６］作为一个有着独立立场的知识

分子，韩少功不愿意这么做。其实，中国最早的小

说也不是这种面貌。韩少功在与崔卫平的对谈中

指出：“古代笔记小说都是这样的，一段趣事，一个

人物，一则风俗的记录，一个词语的考究，可长可

短，东拼西凑，有点像《清明上河图》的散点透视，没

有西方小说那种焦点透视，没有主导性的情节和严

密的因果逻辑关系。”［７］西方现代主义、后现代主义

小说也有意反传统而行之，并深深影响到２０世纪
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８０年代的中国作家，形成一波探索小说、实验小说

的浪潮。到了９０年代，文学界发生了分化，一部分

作家向传统回归，向宏大叙事靠拢；另一部分作家

继续走自我路线和探索风格。韩少功引为同道的

史铁生创作了许多片断化的长篇随笔，如《病隙碎

笔》《务虚笔记》等，张承志创作了同样文体的《鲜

花的废墟》《敬重与惜别》等长篇系列散文，王安

忆、莫言等也在不断进行文体探索。韩少功的独特

之处在于，他将文体探索、全球视野与本土经验很

好地结合起来了，解决了食洋不化、凌空蹈虚、为实

验而实验、为探索而探索的问题（这在２０世纪８０

年代末的那一批实验小说中经常可以看到）。你可

以不喜欢不习惯韩少功的这种文体，但你不能不承

认，马桥是真正活生生的、原生态的中国南方乡村，

《暗示》所指涉的，是“文革”到２０世纪９０年代末

中国社会的现实，而《山南水北》则可以从中可以闻

到泥土的芳香、瓜果的清新，看到农人朴实的笑脸。

迄今为止，韩少功的文体探索仍在进行当中。

他曾经宣示，“如果我不是太弱智的话，肯定也不会

永远停留在某种叙事方法上”。确实，除了三部长

篇的片断体外，进入新世纪以来，他陆续发表的一

些中短篇都文体各异。《兄弟》《山歌天上来》《报

告政府》三个中篇是传统式的；短篇《８０１室故事》

通篇只是关于 ８０１室的两个文件，一个是装修方

案，一个是搜查报告，却讲述了一个被害女人的故

事；《方案六号》是一篇第二人称小说，通篇是叙述

海外闯荡的某画家提供的自杀方案。这些都十分

特别。２００８年以后发表的几篇新作又有新的尝试，

其中发表于《北京文学》（精彩阅读）２００８年第８－

９期合刊的《第四十三页》是一篇希区柯克式的小

说———当下的时髦球星阿贝阴差阳错地登上了一

辆二三十年前的列车，由此引发了一系列匪夷所思

的故事，过去和现在交错，小说和生活混淆，被批评

家称为“颠覆常识的写作”。

我们期待着韩少功继续他的文体实验，有朝一

日拿出更有份量的作品，让我们再次大吃一惊。
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