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摘 要:波德莱尔的现代性含义复杂而深刻, 其基本内涵体现在三个方面:关于现代性的思考是在审美层面, 区别

于社会、历史、人类学等层面;瞬时性与永恒性的统一;强调主体的目光和主体的自觉主动性。
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现代性这一概念在现代以来使用频率极高,意

义纷繁复杂。19世纪的波德莱尔从审美角度 /首次

用法文对现代性做出概念性定义0,
[ 1] 23
这一定义具

有深刻独特的内涵, 并因此享有不可替代的经典地

位。今天,谈论现代性问题仍然绕不开波德莱尔这

一环, /因为他的现代性意识被广泛认可为 19世纪

最敏锐的意识之一0。
[ 2 ] 430
波德莱尔的现代性意识内

蕴深广,我们可从三个方面进入分析。

一

现代性的内涵和外延都非常宽泛,使用范围也

非常广,波德莱尔的现代性在与其相邻的概念区分

中见出其范围和含义。

波德莱尔认为现代性的 /现代 0不是指 /现代时

期 0。现代时期是相对于古代时期, 人们认为从某

一个时间点开始社会形态具有不同于古代的本质性

差别而成为现代。这个人为的现代时期也因人而

异:西方历史学家传统上把 /现代时期 0的起始年定

为 1453年君士坦丁堡被占领时, 基佐把它定为

1492年新大陆被发现时, 也有更多的人认为即是 20

世纪或者 20世纪的某个阶段, 更有甚者, 有大历史

学家把这个时间放到了 11世纪。
[ 1] 13 - 14

这样的时间

划定还有很多, 然而, 任何一种划定都没有绝对权

威。应该说,不管现代时期指哪一段时期,都是历史

时期里一个特定的时间段,与其他的时间段相区别。

波德莱尔的现代性是不受任何特定的时间段限制

的, 现代固然具有现代性,然而 /每个古代画家都有

一种现代性 0。
[ 3] 32
现代性是超越时期的, 每个时代

都有它的现代性, 每个时代都有其独特的历史性风

貌, 每个时代的艺术也都烙上了那个时代的印记而

具有独特的不可替代的美和价值。所以,波德莱尔

的现代性不是特指某一具体时间, 而更多表现为不

同时期的独特风貌。这一点与历史现代性相似 ) ) )

历史现代性 /的主要特征更多地体现在与旧的文化

体制相比而出现的一种新的文化 -情境 .上,而不是

体现在某个打上具体日期的时代或时期上。0
[ 1 ] 18
二

者都强调每个时代都具有超越时段, 能够横贯不受

时间限制的特殊特征。但是波德莱尔的现代性是从

审美的层面来思考的。他非常清楚他那个时代的本

质属性,知道那个时代的政治、社会等独特新颖之

处, 但他只从它们对艺术的影响和艺术对它们的反

映这个艺术的角度来审视现代性, 谈论的是诸如画

家居伊和他的艺术体验、艺术创作。艺术现代性不

同于历史现代性的地方正在于:历史现代性侧重不

同于人类历史上任何一个时期的新变化、新的文化

情境这个变化的事物本身, 这种新变化不属于以前

任何一个时期,是其社会历史本身独一无二的新特

征。艺术现代性则是发展变化的, 但是超越这个变

化的基层艺术现代性获得了一种本质的属性。也就

是说,虽然每个时代艺术的特征是不一样的,表现出

来的现代性的内容也是不一样的, 但是每个时代都

有艺术现代性的存在,而这个 /现代性的态度 0
[ 2 ] 430
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才是更重要的。波德莱尔把现代性界定在审美层

面,使艺术现代性有别于哲学、历史等其他普遍意义

上的现代性,这既是波德莱尔现代性的独特性,同时

也使我们在审美层面获得了更深刻敏锐的思考成

果。

二

波德莱尔给现代性的定义是 /现代性就是过

渡、短暂、偶然,就是艺术的一半,另一半是永恒和不

变 0。
[ 3] 32
他认为现代性的特点是 /现实生活的短暂

的、瞬间的美 0。
[ 3] 131
咋看之下以为现代性只具有瞬

时性,与永恒性是对立的。实质上波德莱尔的现代

性是瞬时性与永恒性的统一,具有内在和外在的双

重永恒性。

现代性从最基本的意义上来讲, 就是瞬间、短暂

等一系列类似语词,由无数个 /现在 0构成的断裂的

时点。断裂指游离于连续的时间之外, 就像从一个

连续链条上抽出的一个点, 这个点是孤立的。现代

性的时间模式就是重视这样的孤立时点, 注重当下

的瞬间的感受。如此瞬时性具体可以从宏观和微观

两个角度来观看。

从宏观上来看,现代性的瞬时性、相对性表现在

现在这个时代整体的独特风貌、特征上,艺术表现不

能无视这些特征, 否则只会走向空洞。波德莱尔认

为 /服装、发型、举止、目光和微笑 (每个时代都有自

己的仪态、眼神和微笑 )构成了全部生命力的整体。

这种过渡的、短暂的、其变化如此频繁的成分, 你们

没有权利蔑视和忽略。如果取消它, 你们势必要跌

进一种抽象的、不可确定的美的虚无之中,这种美就

像原罪之前的唯一的女人的那种美一样 0。
[ 3] 32
从历

时的角度来说,现代性要求把艺术家所在的当下时

代从连续的历史链条中抽取出来, 而成为一个需要

特别突出的独立的点。这个历史时刻所具有的独特

价值不是因为它在历史的延续中所具有的影响和意

义,而是因为它本身的独特的美构成它的审美价值,

每个时代所具有的只属于它那个时代的本质特征所

散发出来的夺目的美,这种美因为是独特的,也就是

偶然的,是转瞬即逝的,不可重复的。

从微观上来讲, 瞬时性表现在茫茫人海中和漫

漫长日里,突然像灵光一闪般有一种独特的美呈现

在你面前, 转瞬即逝, 独一无二。波德莱尔的诗歌

5给一位交臂而过的妇女 6就是最好的注脚。强烈

的美感,出现得偶然、突然、短暂, 消逝得迅速且无可

挽回,永不能再见。这正是现代性中的瞬时性、短暂

性最形象的描述。从微观上来看, 也是从每一个具

体的人的审美体验上来说,大千世界,在万事万物的

包围中,突然在那么一个偶然的时刻,有一种强烈的

独特的美打动人心,一晃而过,从此再也无法重逢。

不论是宏观还是微观, 现代性的瞬时性都展现

了美的偶然、独特的一面, 也使美变得具体而生动。

但是在波德莱尔那里仅仅有瞬时性并不构成美。

/美永远是、必然是一种双重的构成 , , 构成美的

一种成分是永恒的、不变的, 其多少极难加以确定;

另一种成分是相对的、暂时的,可以说它是时代、风

尚、道德、情欲,或是其中一种, 或是兼容并蓄。0
[ 3] 8

波德莱尔认为 /艺术的两重性是人的两重性的必然

结果。如果你们愿意的话, 那就把永恒存在的那部

分看做是艺术的灵魂吧, 把可变的部分看做是它的

躯体吧。0
[ 3] 9
在这里现代性作为短暂、可变的一部分

与永恒性一起构成完整的艺术, 短暂与永恒是相互

依存、不可分离的, 正如他所比喻的人的躯体与灵魂

的统一。可以说现代性具有一种内在的永恒性。波

德莱尔说现代性是 /一个与一时的短暂的愉快不同

的更普遍的目的 0,
[ 3] 31
瞬间性与普遍、永恒性是相

包容的, /这种永恒之物既不在现在的瞬间之外, 也

不在它之后, 而是在它之中 0。
[ 2] 430
现代性的独特的

美 /是神糕有趣的、引人的、开胃的表皮 0,
[ 3] 8
但是表

皮里面得有坚实的内容才能够支撑起来,独特美也

要有历史价值才能使现代性变成古典性。现代性的

独特的美也具有普遍的永恒的美的性质。波德莱尔

对永恒性的重视也是他那个时代的美学思想的界

限, 认为美都具有一种普遍的永恒的不变的特质,只

有结合了这种特质美才成其为美, 而瞬间的独特美

本身还无法构成美,瞬间性是没有独立性的,只能是

依附性的。现代性是瞬时性与永恒性内在结合的浑

融整体。

三

亨利 # 梅绍尼克在他的论著 5现代性复现代

性6中强调波德莱尔的现代性是 /存在于创造主体

和主体的目光之中 0。
[ 1] 41
可以说, 现代性的美是产

生在主体与客体的相遇碰撞的瞬间, 一方面事物的

新特征只有在 /被发现0的瞬间才能彰显出来;另一

方面在恰当的时刻合适的主体遇上合适的审美对象
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擦出的爱与美的火花,这是特定主体,特定目光的现

代性, 而我们在波德莱尔的现代性中时常能感受到

主体性的在场。

波德莱尔的现代性是艺术家寻找的结果, /他

就这样走啊,跑啊,寻找啊。他寻找什么? 肯定,如

我所描写的这个人, 这个富有活跃的想象力的孤独

者,不停地穿越巨大的人性荒漠的孤独者 , , 他寻

找我们可以称为现代性的那种东西。0
[ 3] 31

/他0不是

随便某一个人, 而是寻找现代性的主体。波德莱尔

笔下有一类他钟爱的主角:浪荡子、花花公子、闲逛

者、漫游者、游荡者,人们对其理解翻译稍有差异,但

实际上大同小异,是指这样一种人:他在人群中就像

在自己的家中, /如天空之于鸟, 水之于鱼, 人群是

他的领域。他的激情和他的事业, 就是和群众结合

为一体。0
[ 3] 24
他在人群中感到巨大的快乐, /是一位

处处得享微行之便的君王 0;
[ 3] 24
他的活跃的想象力

使他不仅有观察的能力, 也有表达的能力。波德莱

尔也有很多描述主体的行动的词:观察、寻找、提炼、

提取、表达等。现代性的实现依赖主体。一是康复

者的眼光,对一切充满好奇的心情。以赤子之心的

态度来审视世界,寻找现代性, 发现美。二是对现时

的再现,用自己的笔记录下来。如此现代性才能得

以发现并保存, 也才是现代性的实现。而这两个方

面都是从主体的角度来谈的,前者从主体的态度来

说,主体要有这样一种有激情、好奇的心态;后者则

从主体的行动来说,在万籁俱寂中,在别人都已把一

天的印象抛之脑后而熟睡之时, 这个主体要在充满

热情的观察之后,在脑海中充满了各种各样的印象、

材料之后,把材料根据自己的印象和目的进行整合、

加工,使印象成为艺术固定下来, 使现代性得以实现

并保存。

首次使用 /现代性0这个词是 19世纪法国浪漫

主义作家夏多布里昂,但真正赋予 /现代性 0以新意

并对之进行了详细探讨的是波德莱尔。到今天, 很

多著名学者研究现代性时, 都以赞赏的态度探讨了

波德莱尔现代性的含义,如福柯、德曼等人对波德莱

尔现代性的内涵都提出了各自深刻的见解, 这又从

侧面反映出波德莱尔的现代性内涵的丰富性, 以及

常读常新的厚重感。
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